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DIGER SANAT FORMLARIYLA ILiSKiSi BAGLAMINDA
SOYUT VIDEONUN KOKENLERI

Alper Altunay” Elif Glnturkin™

Ozet

Video, manipiile etme potansiyeli agisindan sanatgilara ilham veren ve ifade olanaklarim
genisleten bir mecra olmus, kendinden onceki sanat ortamlarmn geleneklerinden siklikla
yararlanmistir.  Sayisal doniigiimle birlikte teknolojide yaganan gelismeler sanatta ifade
olanaklarini da onemli olciide etkilemistir. 1960’y yillarin muhalif kiiltiiriiniin modernizmin
onceledigi sabit gercek ve tammlart yadsimasi, kavramsal sanattan beslenen tiirlerde dznelligin,
kisisel duyumun, ¢ok katmanli anlam zenginliginin 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda
performatif sanatlarin da icinde bulundugu pek ¢ok sanat formunda gercekligin soyutlanmasi,
muhalif bir strateji olarak sanatcilarn iirettigi eserlerde giindeme gelmistir. Video, orgiin
karakteristigi nedeniyle sadece soyut sanat ¢ergevesinde degil, bir¢ok farkli sanat formu iginde
kendine kolaylikla yer bulabilen bir aractir. Farkly gérme bicimlerine ve anlamin farkl
yorumlarina seslenebilme potansiyeliyle soyut video, 70°li yillardan itibaren sanat¢ilarin sikiikla
basvurdugu sanat formlarindan biridir. Elektronik synthesizern (gorsel efekt mikserleri)
kullanimi ve diger teknolojik gelismelerle birlikte video, manipiilatif bir ara¢ olarak sanat¢iya
anminda anlama miidahale etme sansi tanimis, gercekligin alisildik normlarim doniistiirmek igin
sursiz olanaklar vermistir. Bu ¢alisma kapsaminda soyut videonun kokenlerinin arastirtimast ve
sanatin diger formlaryla iliskisinin ortaya konmasi amaglanmaktadwr. Calismada video
sanatimin ortaya ¢iktigr kosullar ile birlikte soyut videonun diger sanat formlariyla iliskisi
irdelenmigtir.
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THE ROOTS OF ABSTRACT VIDEO IN THE CONTEXT OF
ITS RELATIONSHIP TO OTHER ART FORMS

Alper Altunay” Elif Glnturkin™

Abstract

Video has been a medium that inspires artists and expands their possibilities of expression in
terms of its potential to manipulate, and it has often benefited from the traditions of its
predecessor art mediums. Along with the digital transformation, the developments in technology
have also significantly affected the possibilities of expression in art. The denial of the fixed facts
and definitions prioritized by modernism by the oppositional culture of the 1960s led to the
prominence of subjectivity, personal sense, and multi-layered meaning richness in genres fed
from conceptual art. In this context, the abstraction of reality in many art forms, including
performative arts, has come to the fore in the works produced by artists as an oppositional
strategy. Due to its formal characteristics, video is a tool that can easily find its place not only in
abstract art, but also in many different art forms. Abstract video, with its potential to appeal to
different ways of seeing and different interpretations of meaning, is one of the art forms that
artists frequently apply since the 70s. With the use of electronic synthesizers (visual effects mixers)
and other technological advances, video, as a manipulative tool, gave the artist the chance to
intervene instantly in understanding, giving unlimited possibilities to transform the usual norms
of reality. Within the scope of this study, it is aimed to investigate the origins of abstract video
and to reveal its relationship with other forms of art. In the study, the conditions in which video
art emerged and the relationship of abstract video with other art forms were examined.

Keywords: Video Art, Abstract Video, Video, Screen, Avantgarde Art.
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GIRIS

80’li yillarda yasanan elektronik devrimin hemen ardindan gelen sayisal
dontisiim, toplumun bir¢ok katmaninda oldugu gibi sanat diinyasinda da kayda deger
degisimlerin yaganmasina yol agmistir. Daha Once, neon sanati, kinetik sanat ve benzer
avangart denemelerden sonra, 80’li yillarda videonun sanatin ortamina girmesi ile
birlikte, sanatcilar ilk kez elektronigin bir sanat ortami olarak kesfine yonelmislerdir. O
donemde en ¢ok tartigilan konularin basinda, elektronigin sadece miizikte degil, gorsel
sanatlarda da ne tiir kavramsal déniisiimlere yol agacag iizerine olmustur. Ornegin, a-ha
grubu kiiresel sohret yakaladigi “Take On Me” sarkisinin altyapisini bir elektronik
synthesizer olan Roland Juno-60 ile yapmistir. Bu ve benzeri ortamlar elektronik miizik
aletleri iginde 80’li yillarda kullanilmaya baslanmis ve elektronigin popiiler miizigin
icinde yaygimn olarak kullaniminin yolunu agmistir. Bu farkli denemeler sadece ses
elektronigi sinirlarin i¢inde kalmamis, elektronik goriintli araglart donemin sanatgilari
tarafindan ilgi odag1 haline gelmistir. Nihayetinde elektronik teknolojisi, miizikte yaptigi
etki kadar gorsel sanatlarda da kayda deger izler birakmistir. Yasanan siire¢, Williams’in
(2003) teknoloji ve kiiltiirel bigim iliskisinin sadece kitle iletisim araglari i¢in degil, ayn1
zamanda sanatin ve yaraticiligimn tiim alanlarmida yeniden yapilandirdigini gézler oniine

sermektedir.

Ses ve goriintii synthesizer araglari, 80’ler ile birlikte birer teknoloji olmaktan
cikar ve kiiltiirel bir forma doniisiir. Donemin miizik diinyasini gergek anlamda domine
eder ve dinleyiciyi daha 6nce deneyimlemedigi, duymadigi bir ses bi¢imi ile karsilastirir.
Bu yeni ses bigimlerinin yaninda elektronik goriintii lizerine yapilan farkli denemeler ve
manipiilasyonlar da aracin beklenenden daha elastik, daha esnek bir yapist oldugunun
farkina varilmasina yol acar. Fotograf ve filmden sonra; video oldukga pratik, kolay, hizli,
ucuz ve esnek bir ara¢ olarak yeni bir cazibe merkezi haline gelir. 80’li yillara
gelindiginde video en popiiler goriintii liretme teknolojisi olarak evlerdeki yerini alir.
Videonun denemeye agik yapisi ve donemsel sanat hareketlerinin de etkisi ile aracin soyut

kullanimlarindaki artan ¢esitlilik dikkat c¢ekicidir. Bu ¢alisma, sanatin ortaminda soyut
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videonun kokenleri lizerine odaklanmig ve literatlir tarama yontemi ile bu kokenleri

ortaya koymay1 amaglamistir.

Bir Kiiltiir Ogesi Olarak Video

Bilindigi gibi, maddi kiiltiir 6geleri, manevi kiiltlir 6geleri ile birlikte harmanlanir.
Kiiltiirtin toplumsal ve tarihsel yapisi, icinde yeserdigi iklimle birlikte doniisiir. Bu agidan
bakildiginda, kiiltiir 6gelerinin sadece miizik ve film degil ayn1 zamanda televizyonun
islevsel rolii, moda, resim, sanat, teknik ve teknoloji gibi bircok farkli maddi ve manevi
0geyi de kapsadigi goriilecektir. Bu noktada televizyon, 70’li yillardan sonra kiiresel bir
dontisiimiin en 6nemli adimlarini atacaktir. Televizyon ekranin, Amerika ve Avrupa’da
tiim evlerin salonlarinda yerini aldigi bu donemde, sadece bir gorsel isitsel iletisim araci
olarak degil, ayn1 zamanda bir kiiltiir makinas1 olarak da islev goriir. Filmin pahal1 bir
ara¢ olmasmin getirdigi “filme ¢ekecek kadar dnemli” ideasi, videonun olanaklart ile
birlikte sarsilir. Ozellikle tasinabilir video kameralarin evlere girmesi ile birlikte giindelik
yasamdan kesitler, herhangi bir zamanin belgelenmesi gibi daha once film ile
kaydedilmeye deger bulunmayan bir¢ok an, video teknolojisinin yayginlagsmasinin
ardindan kaydedilmeye deger hale gelir. Video, filme gore daha pratik, daha ucuz ve
kolaydir. Tasimabilir fotograf ile yayginlasan “an1 kaydetme gelenegi”; hareketli goriintii

i¢in dnce film, ardindan ise video ile birlikte var olur.

Diger yandan videonun gorsel kiiltiir i¢inde yapilandirdigi en 6nemli islevlerden
biride, belgeleme gelenegi olmustur. Fotografin duragan olarak belgeleme becerisinin
yerini giindelik yasam i¢inde video alir. Video kameralarin yayginlagsmasi ile birlikte,
video goriintiisii bireylere ulasamayacaklar1 yerlerin goriintiilerini seri bir sekilde ve hig
elde edemeyecekleri nicelikte evlerine tagir. Uretilen gorsel isitsel iletilerin ¢ogu filmin
geleneklerinde oldugu gibi kurmaca degil, gercek iletiler, ger¢ek metinlerdir. Bu agidan
bakildiginda video kamera ger¢ekligin yeniden insasinda yeri doldurulamayacak kadar

onemli bir yer kazanir.
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70’11 ve 80’li yillar diisiiniildiiglinde, televizyonun kiiresel bir kiiltiir arac1 olarak
nasil bir islevi oldugu, diinyay1 kiiresel bir koye nasil donistiirdiigli (McLuhan, 2020)
siklikla tartigilmistir. Toplumlardaki gorsel kiiltiirlin yapilanmasinda 30’Iu, 40’11 yillarda
fotograf ve film nasil rol oynadiysa, 60’11 yillardan 90’11 yillara kadar videonun benzer
bir rol oynadig1 sdylenebilir. Toplumlarin belleklerinin olugmasinda, kuvvetli ya da
daginik bir kollektif bellegin olusumunda gorsel isitsel araglarin nasil ve hangi etkide
islev gordiigiine iligkin farkli tartismalara ulagsmak miimkiindiir (Boyer & Wertsch, 2015).
Televizyon ise donemsel 6zellikleri ile bahsedilen bu kolektif bellegi, kiiresel bir bellege
doniistiiriir. Ornegin, 1985 yilinda Bob Geldof ve Midge Ure tarafindan Etiyopya'daki
aclikla miicadele amact ile diizenlenen Live Aid konseri, Londra’da Wembley Stadyumu,
Philadelphia’da ise JFK Stadyumu’ndan doniistimli olarak ayni anda 150’ye yakin
iilkede canli yaymlanmis, o zamanki niifusun yiizde 40’1 tarafindan yine canli olarak
izlenmis bir organizasyon olarak anilarda yer alir. O donemde yasayan ve bu konseri canli
olarak izleyen bireyler, televizyonun kiiresel bir bellegi nasil yapilandirdigina bizzat

taniklik etmislerdir.

Gorsel 1. QUEEN, “Live Aid Konseri”, 1985.
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Bir Sanat Ortami Olarak Video

Video ¢ag1 olarak tanimlanan donemin en belirgin 6zelligi ise, modernist donemin
sona ermesi ile birlikte, kes kopyala yapistir kiiltiiriiniin toplum ig¢inde yer bulmasi,
sanatta pastis doneminin yiikselmesi, kiiltiirel alanda birbirini kopyalayan oriintiilerin
cogalmas1 olarak tanimlanabilir. Videonun sanatin ortamina girmesi ve sanatcilarin
videonun genel Kkarakteristigini 6ziimsemesi, déonem iginde daha fazla video temelli
yapitin ortaya ¢ikmasina 0n ayak olur. Donemin en 6nemli isimlerden biri olan Paik,
onciil video islerinden birinde monitérdeki goriintiiyii bir miknatis yardimi ile deforme
etmis, manipiile ettigi goriintiilerde anlam1 bozarak televizyon yayin igerigine saldirmay1
amaglamistir. Magnet Tv ise video goriintiisiinii deforme ederek soyut bir ifadeye
donistiirdiigii ilk calismalardan biri olarak bilinir. 1965 yilinda New York’ta
gerceklestirdigi ilk kisisel sergisinde yer alan bu isi ile birlikte video sanati tarihinde

kayda deger izler birakir.

Gorsel 2. Nam June Paik, “Magnet Tv”, 1965.
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Paik’in avangart bir sanatci olarak yaptig1 bu ¢aligmalar, videonun bir sanat ortami
olarak nasil ve hangi bi¢cimde ele aliabileceginin 6rneklerini sergiler. Paik ve donemin
diger avangart sanatcilar1 ile birlikte; video, bir sanat ortam1 olarak kendine ¢ok daha
farkli ve cesur bir yol ¢izer. Paik’in 1973 yapimi Global Groove isi ise tam anlamu ile
televizyon ve kiiresel yapi igine oturur. Video sanati tarihinin yap1 taglarindan biri olan
Global Groove; John Cage, Merce Cunningham, Allen Ginsberg ve the Living Theatre’in
performans kayitlarindan olugan 28,5 dakikalik bir video ¢alismasidir. Video synthesizer
ve elektronik miizigin yogun olarak kullanildig1 videoda, dans performanslari, Paik’in
onceki performanslari teknolojik olarak manipiile edilerek yeniden yorumlanir. Resim ve

ses arasindaki ritim yankilanan resimler ile desteklenir.

Gorsel 3. Nam June Paik, Global Groove, 1973.

Paik, bu caligmasi ile gelecegin televizyon yayincilifinin nasil olacagina dair bir
Oongoriide bulunur ve videonun agilisin1 asagidaki sunum ile baglatir: “Bu gelecegin video
manzarasindan bir akis, yeryliziindeki herhangi bir televizyon kanalini izleme olanaginiz

oldugunda, televizyon rehberleri Manhattan telefon rehberleri kadar kalin olacak”. Paik,
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videonun bir kitle iletisim araci olarak ne kadar giiclii bir yer edinecegini bir sanatgi
bakistyla, on yil oOncesinden haber verir. Diger yandan, geleneksel televizyon
yaynciligina bir sanatci olarak nasil bagkaldirilabilecegine dair bir yol ¢izer. Video artik
gerek bicimsel gerekse anlamsal diizeyde manipiile edilerek yeniden sekillendirilebilen

yeni bir miicadele alanidir.

Televizyon yayinlarmin somut, kurmaca/gerc¢ek anlatilarina karsi; bir sanat ortami
olarak video soyut, kavramsal, kronolojik olmayan, deneysel bir yolda ilerler. Bu yolun
yap1 taglar1 incelendiginde, soyut sanat geleneklerinin video ile nasil ortiistiigli ve video
sanatgilariin videoyu bir soyut sanat alan1 olarak nasil yapilandirdig: gériilecektir. Oyle
ki, 2020’11 yillara gelindiginde bile, elektronik sanat ve yeni medya uygulamalarinin,
video sanati doneminin biraktig1 izlerden devam ettigini gérmek ilgi ¢ekicidir. Bu ise,
donemin sanatgilarinin ne kadar giiglii bir iz biraktiginin gostergesi olarak kabul

edilebilir.

KAMERA VE GERCEKLIK

Videonun bir goriintii {iretme araci olarak nasil bir doniisiime esik ettigi sorusu,
video kameranin ger¢ekligi nasil ve hangi kosullarda zapt ettigi ile dogrudan iligkilidir.
Ciinkii fotograf ile kamera olarak tanimlana gelen goriintii liretme aygiti, duragan
goriintiilerin tiretilmesinden beri gercekligin tipkisinin aynisini zahmetsizce ¢ok kolay bir
sekilde iiretebilmektedir. Fotograf kamerasi bu nedenle bir¢ok gelismenin habercisi
niteligindedir. Toplumsal gelismeler ve teknolojik ilerlemeler, sanati ve sanat tiirlerini
etkileyen, doniisiimiinde baskin olan 6nemli dinamikler olarak 6ne ¢ikar. Bu agidan, sanat
akimlari, yeni tiirler ve bu tiirlerin birbirleriyle olan etkilesimleri tarihsel ve toplumsal
stireclerle iliskilendirilebilir. Renk, kompozisyon, 1s1k, perspektif gibi temel unsurlar
acisindan bakildiginda hem sinema sanat1 hem de video sanati i¢in, fotograf bir temel esik
konumundadir. En basit anlamda, fotograf ger¢ekligi bu kadar iyi iiretebiliyorken, sanata
ve sanatciya diisen yeni gorevlerin neler oldugu bu donemle birlikte tartigilir olmustur.

Diger yandan kameranin varligi ve ortaya ¢ikardigi resim ve yeniden tirettigi gergeklik,
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daha once koklii temelleri olan resim ve heykel gibi sanat dallarinda da radikal
doniistimlere zemin hazirlamigtir. Bu etkilesim teknoloji oldugu kadar toplumsaldir, bir
o kadar da kiiltiirel degerlerle i¢ igce Orgiitlenmistir. Kameranin varlig1 giindelik yasam
pratiklerini donistiirdiigii kadar toplumsal etkilesimi de doniistiirmiis, sanatsal bir ifade
aract olarak temsil ve gerceklik kavramlarinin defalarca yeniden sorgulanmasina yol
acmigtir. Kamera eger hakikatin aynisin1 hareketli ve sesli iiretebiliyorsa, o halde
ylizyillardir bu gergekligi ve temsili yeniden iiretmeyi hedefleyen klasik sanat anlayisin
islevselligi kalmis midir? Fiziksel gercekligin aynisini yeniden tiretebilmek, artik sanatin

nihai hedeflerinden biri olabilir mi?

Bu bakis agis1 ile bakildiginda soyut imgelem, kamera ile birlikte sanatin
ortammda daha giliglii bir yer edinir. Kameranin somutlugu karsisinda sanatgi,
bilingaltina, ger¢ek Otesine, izlenimlere, diislere ve kendi hayal diinyasina yonelir.
Ornegin, Monet’in 1900°lii y1llara gelmeden yapti§1 Saman Balyalar1 resim dizisi, sanatta
nesnelligin  kirilmaya basladiginin  habercisi niteligindedir. Resimler fotografik
olmalarinin disinda, bir saman balyasini konu almasi agisindan radikaldir. Fakat bu
resimlerdeki belki de en devrimsel olan 6zellik ise, resimlerin her birinin farkli 151k
kosullarinda ve farkli izlenimimler yaratacak sekilde c¢izilmis olmalaridir. Hatta bu
nesnelerin birer saman yi1gimi oldugunu anlamak da oldukcga giigtiir. Oysa resmin ana
temasi, resmedilen saman balyalar1 degil, resimdeki 1s1ktir. Ortaya ¢ikardig 1s1k oyunlari
ile geleneksel resmetme gelenegine bir baskaldir1 niteligindedir. Oyle ki Kandinsky, bu
resimleri ilk gordiigiinde ne olduklarini1 anlamaz; ancak belleginden hi¢ silinmeyecek
kadar giiclii resimler oldugunu ve paletin gizli giicliniin farkina vardigini ifade eder
(Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1977°den akt. Ozerden ve Ozer, 2006, s. 43). Paletin gizli giicii ile
fotograftaki 15181n giicli arasindaki iliskiyi bu ifadede gérmek miimkiindiir. Somuttan
soyuta yasanan bu doniistimde, kameradan sonra resimde 1s1k kullaniminin etkisi artik

daha belirgindir.
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Gorsel 4. ve 5. Claude Monet, “Saman Balyalari”, 1889-1991.

Fotografin sanatin ortamina girmesi ile baslayan tartigmalar, videoya gelene dek
sanat ve gerceklik arasindaki bagin hangi agilardan sorgulanacagina dair Ornekler
olusturabilir. Gorsel sanatlarin baglangicindan itibaren gergekligin ne sekilde ele alindig:
ve tlretildigi sorusu, sanat yapit1 ve hakikati merkeze alan bir tartigsma sahasidir. Zira
insanin gerceklik algis1 sistem tarafindan simgelestirilmis ve diizenlenmistir. “Toplumsal
ego ya da 0znel diinya, sanatsal diislemde dig diinyanin bozulmasi yoluyla ger¢eklestirilir.
Fakat bir diinyanin bir duygusal diizen olusturacak sekilde bozulabilmesi i¢in duygusal
(6znel) olmayan, mantiksal (nesnel) olan bir yapiya sahip olmasi gerekir” (Caudwell,

1988, s. 277).

Fotograf, baslangicta bir belgeleme araci olarak one ¢iksa da Fiitiiristler,
Dadaistler ve Kiibistler fotograf lizerinde ¢esitli uygulamalar yaparak fotografi gerg¢egin
bir kopyasi olmaktan Oteye gotiirmiis, fotografi sanatsal bir ifade olanagi olarak
gormiislerdir (Pire, 2018, s. 8). Sanattaki bu kirilma kapitalist ekonominin temel
paradigma haline gelmesi, bagimli simifin agir calisma kosullar1 altinda ezilmesi ve en
onemlisi 1. Dinya Savast’nin toplumlar iizerinde yarattigi agir travmanin etkisiyle
gerceklesmistir (Oskay, 2014, s. 27). Sanat akimlarinda gergeklikle iliskinin bu
doniisiimii sanatgilarin liretim siirecinde geleneksel yaklagimlari, bigim, renk, ahenk gibi

temel kurallar1 reddedisiyle goriiniir olmustur.

Fotograftan sonra yaygin kullanim alani bulan film, bir yandan sinematografik

Oykii anlatim araci olarak kullanilirken, diger yandan ise oncii sanatgilarin elinde deneysel
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bir sanat formuna déniisiir. Fotograftaki gelenek filmde de bozulmaz. Once ticari bir arag
olarak kesfedilir ve ardindan bu siireci sanatsal kesifler izler. Bu kesiflerin odaginda ise
aracin deneysel kullanimlar1 yatar. Eisenstein’in 1925 yilinda “Potemkin Zirhlisi”n1

cektigi yillarda Marcel Duchamp ise Anemic Cinema ile deneysel bir oyun oynar.

Gorsel 6. Marcel Duchamp, “Anemic Cinema”, 1926.

Man Ray’in destegi ile gerceklestirdigi yedi dakikalik bu deneysel film, kendi
cevresinde donen soyut grafik bir hareket ve metinlerden ibarettir. Donen disk iginde
yazan kelimelerle olusturdugu oyun ise oldukg¢a yaraticidir. Duchamp, doénemin
yonetmenlerinin tercih ettigi film ile 6ykii anlatma yolunu se¢mez. Oysa bu yillar,
sinematografinin, kurgusal anlatimin gelistigi ilk donemler olarak bilinir. Fotograftan
sonra, film kameras1 da farkli sanat¢ilarin elinde somut anlatim 6gesi olmanin digina
cikar. Kamera bir gosteren olarak, goOsterge olusturma islevinin disinda kullanilir.
Sinematografik bir anlatinin yapi taslar1 olusturulurken, diger yandan da sinemada

avangart bir bakis gelisir. Avangart sinemanin, bi¢cimsel ve anlati1 6zelinde benimsedigi
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bu yeni dil, ana akim sinemanin basma kalip ve ticari sanat anlayisinin disina ¢ikan bir
yonelim igermektedir. Fransa’da empresyonizm akimi da ayn1 dénemde etkili olan diger
akimlar gibi ger¢ekligi herkesin ayn1 sekilde algiladigi sabit bir diinya olarak yansitmak
yerine Louis Delluc, Germain Dulac, Abel Gance, Marcel L’Herbier ve Jean Ebstein gibi
yonetmenlerin Onciiliigiinde, dis diinyayr filmlerine duygular ve deneyimlerin
stizgecinden gecirerek yansitmislardir (Sucu, 2012, s. 114-115). Bu yaklasimlar sinema
sanatinda da temel bazi1 bi¢cimsel Ozelliklerin kasithh olarak bozulmasi seklinde
yansimustir. Ozellikle Alman Sinemasi’nda disavurumculuk akini 1920’1 yillarda
onemli Olgtide etkili olmus, Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, Metropolis, Nosferatu gibi
sinema tarihinin dnemli filmlerinin dretildigi bir donem olarak yasanmistir. Bu dénemde
iiretilen filmlerde savas sonrasit bunalimin izleri; geri dontsler, yatik cercevelemeler,
cekimler arasi nedensel baglantilarin bulaniklagmasi, karanlik atmosfer gibi se¢imlerle

kendini gostermistir (Elsaesser, 2008, s. 176).

Filmden sonra gelen video kamera ise, Onciillerinden ¢ok daha farkl bir yerde
durur. 1945 yili ile televizyon yayinlar i¢in kullanilan bu teknoloji, ilk kez 1965 yilinda
Portapak adi1 ile Sony firmasi tarafindan piyasaya sunulur. Bu tarih, video kameranin ilk
kez herkes tarafindan ulasilabilir olmas1 adina 6nemlidir ve bir¢ok video sanat1 kitabinda
defalarca vurgulanmistir. Video kamera, fotograf ve filmden farkli ve yeni imkanlara
sahiptir. Giindelik yasamin kaydedilmesinden, sanat performanslarinin belgelenmesine;
habercilikten hatta uzun metrajli film ¢ekimlerine varana dek ¢esitli alanlarda kendine
kullanim alani bulur. Kore asilli Amerikali sanatgt Nam June Paik ile birlikte video
kamera sanatin sinirlari i¢cinde kendine yer bulur. Paik’in video performanslarindan 6nce
Wolf Vostell, Andy Warhol, Dara Birnbaum, Dan Graham gibi sanatgilar da videonun
farkli 6zelliklerini sanatin ortaminda sinayan isler gergeklestirmislerdir (Pire, 2018, s. 9)
ancak; Paik’in igleri videonun karakteristigini 6n plana ¢ikarmasi agisindan 6n plandadir.
Nam June Paik, televizyon ekranindan yansiyan goriintiiye elektronik ortamda miidahale
ederek anlamli goriintliyii kasitli olarak bozmustur (Ross, 1995, s. 91). Bu miidahale tam
olarak 1960’11 yillarin politik muhalefet kiiltliriiniin yansimasidir. Bir kitle iletisim araci

olarak televizyonun verdigi mesajlari, otoritenin sesi olarak okuyan sanat¢i, mevcut

89



P TURRIYE

DERGISI

Arastirma Makalesi / Research Article

televizyon goriintiisiinde bozulma yaratarak kitle iletisim araglarin1 giiliinglestirmis,
saygmligint ve gilivenirligini sorgulamaya ac¢mustir. Elektronigin kullanildigi bu
uygulama, teknolojik sanat ve devaminda bilgisayar sanati olarak kategorilestirilen,
birkag disiplinin ve aracin bir arada kullanildig1 yeni bir sanatsal deneyime giden siirecin
onemli 6rneklerinden biridir. Teknolojinin de devreye girdigi bu uygulamalar,
postmodern sanattaki temel dinamikleri tasimakla birlikte maliyet ve ulasilabilirlik
acisindan, yeni muhalefet stratejilerini sanatta olanakli hale getiren daha 6zgiir bir alan
yaratmistir. Video sanatindaki bu imkanlar mevcut anlami birincil anlamindan veya isaret

ettigi temel diisiinceden soyutlayarak bagka baglamlar kurmaktadir.

Video ¢agi, kamera ve gerceklik sorgulamalari siirecinde teknolojik olarak devrim
sayilabilecek bir yerde, sadece sanat felsefesi agisindan degil, sanat sosyolojisi agisindan
da yeni tartismalarin ortaya c¢ikti§1 bir doneme denk gelir. Somut goriintiiden soyut
anlattya giden ayrimda 6zellikle video kameranin bir kitle iletisim araci olarak yaygin
kullanimin etkilerini gérmek miimkiindiir. Uzag1 gosteren televizyon sisteminin bir
parcast olan video kamera, sanat¢ilarin eline gegtiginde ise kolay manipiile edilebilir ve
yeniden islenebilir olma 6zelliklerinden dolay1 farkli bir boyutta ele alinir. Artik video
kamera sadece uzak olan gergekligi ekran yiizeyi iizerinde yeniden iiretmek i¢in degil,
var olan bir gergekligi manipiile etmek i¢in de kullanilabilir. Postmodernizmin mutlak
gercekligi reddetmesi ile videonun ayni anda farkli zaman ve mekanlar1 bir araya
getirebilme becerisi ve sadece kendine 6zgii bir zaman ve uzam boyutu yaratarak sanatin
siirlarin1 zorlamasi iliskilendirilebilir. Benjamin’in belirttigi gibi, yeniden iiretimin
kitlesellesmesiyle birlikte sanat eserinin modernitedeki ‘biricik’ konumu sarsimistir

(Benjamin, 2001).

Modernizmin hakikati, orijinallik ve biriciklik iizerinden kurmasi, bir baska
ifadeyle gercekligin belli ve sabit tanimlarla ¢ergevelendirilmesi olarak da ifade edilebilir.
Bu baglamda postmodernite ile diisiinsel semalardaki bu sabit tanimlarin sorgulanmasi
ve gercekligin belirlenmis varsayimlarina meydan okunmasi sanatta da gergekligin farkli

okumalar ve algilamalar ile tartismaya agilmasi seklinde gergeklesmistir. Boylece bir
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eserin smirsiz sayida farkli baglamlarla okunmasi miimkiin hale gelmistir.
Postmodernizmin sanattaki yansimalarindan biri de modernizmin temel savlarindan olan,
bilimsel akla, tarihsel ilerlemeye ve biiyiik anlatilara giivensizliktir (Yilmaz, 2013, s.
212). Bu baglamda postmodernizmin mutlak gercekligi reddetmesi ile videonun ayni
anda farkl zaman ve mekanlar1 bir araya getirebilme becerisi ve sadece kendine 6zgii bir
zaman ve uzam boyutu yaratarak sanatin smirlarini zorlamasi iligkilendirilebilir. Eco,
eserin postmoderniteyle birlikte kazandig1 ¢ok katmanli anlam yapisi ve farkli algilara
gore yorum kazanmasi meselesini soyle ifade etmistir; “Sanat yapit1 bir bakima nesnedir
de: nitekim, yaraticinin diistinmiis oldugu ilk bigimi, tiiketicinin zekasi ve duyarligi
iizerinde yaptig1 etkilerin biraradalifiyla (configuration) yeniden bulunabilir: CiinkU,
yaratici, kendi diledigi yolda tadilip anlasilabilmesi i¢in, tamamlanmis bir bi¢im ortaya
koyar. Ama 6te yandan, her tiiketici de uyaricilarin olusturdugu burca karst bir tepki
gostererek, bunlar arasindaki bagintilar1 gérmeye calisarak, kisisel bir duyarlik,
diyecegim belirli bir kiiltiir, begeniler, egilimler, kendine 6zgii bir bakis agisindan

sanattan haz almay1 yonlendiren 6nyargilar ortaya koyar” (Eco, 1992, s. 13).

Video, ara¢ olarak nesnesi olamayacak kadar soyut fakat ayn1 zamanda ekranda
olusturdugu goriintii katmaniyla reddedilemeyecek kadar somuttur. Videonun kendine
0zgl bu 6zelligi, onu diger tiim hareketli goriintii tiretme tekniklerinden ve hatta fotograf
ve resimden ayirir. Arag olarak video hem kurmaca hem gercegin bir arada olabildigi,
geemisle simdinin yeni bir zaman boyutu olusturabildigi essiz bir iletigim ortami, 6zgiin

bir sanat formudur.

Her ne kadar 1960’lardan itibaren yiikselen egilimler postmodern sanatin temel
noktalar1 olarak one ¢iksa da aslinda postmodern egilimler 1920’lerden itibaren sanattaki
belirgin 6l¢li ve bigimleri yadsiyarak modern sanatin i¢ginde de yer almistir. Bu agidan
Picasso ve Braque, modern sanatin i¢inde yer alirken kesyapistir ve kurgu gibi alintilama
yontemlerini kullanarak sabit gergekligi asan, cogulculuga kapi aralayan eserler
vermiglerdir (Yilmaz, 2013, s. 29). Tiim bu kiiltiirel ve tarihsel gelismelerin 1s18inda,

sanatta gercekligin ele alinig bigimleri tlirler arasindaki ayrimlarin kalkmasinin yani sira
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yeni sanat tlirlerinin de dogmasmma neden olmus ve gercekligi soyutlayan yeni

duyarliliklarin farkl: tiirlerde sanatsal olarak ifade edildigi bir donemi baglatmistir.

Video sanati, farkli teknolojiler ve sanatlarla da ortaklik kurarak eklektik bir alan
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Video sanatina dair farkli yaklasimlar bulunsa da 6ziinde
diisiincenin merkeze alindig1 bir sanat olarak ortaya ¢ikmis ve bu agidan kavramsal
sanatin temel dinamiklerinden etkilenmistir. 1960’11 yillarda ortaya c¢ikan kavramsal
sanatta, eserin Oonemi yerini bir diisiincenin 6nemine birakmistir. Kameranin varligi ve
anlama etkisi, sanat ortami olarak gegici bir goriintii iireten ekran yiizeyi, nesnesiz bir
sanat anlayisinit hedefleyen kavramsal sanat icin video kesfedilmesi gereken yeni bir
ortam halini almistir. Kameranin {rettigi gergeklik, sanatin gelenekleri icinde
alisilageldik sanat nesnelerinin yapilandirdig1 gerceklikten ¢cok daha radikal ve deneysel

bir yerde durmaktadir.

Nesnesiz sanat anlayigina onciiliikk eden akim, Happening, Fluxus, Video Sanat1
gibi ¢esitli tiirleri de etkilerken bir yandan bu tiirlerin birbiri i¢ine girmesi ve birbiriyle
ortaklik edebilmesine olanak saglayan temel anlayis1 da ortaya koymaktadir. Kavramsal
sanatla birlikte diisiincenin, nesnenin yerini almasi sanat¢ilarin galeri, miize gibi belirli
mekan sinirlandirmasini astiklari bir donemi baslatmistir (Antmen, 2018, s. 193). Bu
noktada video teknolojisi, anlik olarak gergeklestirilen Happening gibi performanslari,
videonun kendi 6zellikleriyle birlesimiyle baska anlam acilimlarini da miimkiin kilmistir.
Bedeni merkeze alan bu performanslar iginde rastlantisalligi barindirmaktadir (Girgin,
2018, s. 315).

Manipdulatif Bir Ylzey Olarak Ekran

Video, ilk ortaya ¢iktig1 yillardan baslayarak, dijital doniisiime maruz kaldigi
donemden sonra da stirekli degisim i¢inde olan bir aragtir. Armes (2001, s. 1), 60’lar ile
80’lerin video sistemi arasinda dnemli farkliliklar oldugunu vurgularken, bu farkliliklarin
videonun dijitallesmesiyle birlikte devrimsel 6l¢ekte genisledigini ifade eder. Tiim bu

degisimlerin esliginde siiregelen temel yaklasim ise; videonun kendinden onceki diger
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gorsel isitsel aygitlarina gore oldukca esnek ve yaraticiligi tesvik eden yapisidir. Film ve
fotografa gore denemelere daha agik bir ara¢ olmasinin temelinde ise, daha kolay
kullanilabilir olmasi1 ve daha ucuz olmas1 yatar. Bu 6zellikleri ile, yeni ve farkli mecralar

kesfetmekte hevesli olan sanatcilar i¢cin esi bulunmaz bir deneme ortami sunar.

Soyut video ¢aligmalarinin teknolojik alt yapisini olusturan en 6énemli 6gelerden
biri de video synthesizer araglarmim gelisimi olarak gériilebilir. Ornegin Steve Rutt ve
Bill Etra’nin 1974 yilinda birlikte gelistirdigi video synthesizer, video goruntisini
asagidan yukariya ve sagdan sola ters haline getirebilmekte, egip biikebilmekte, ¢ok
katmanlt bir yapiya sokabilmekte, gergek goriintiilerden soyut goriintiiler elde
edebilmektedir (Macchia, 2007).

Ortaya ¢ikan bu yeni teknolojik olanaklar sadece sanatgilar i¢in yeni bir soyut dil
olusturmakla kalmamis, ayn1 zamanda reklam, miizik videosu ve benzeri kisa video
dirtinleri i¢in post prodiiksiyon ve efekt olanaklarinin gelismesine yol agmistir. Video
goriintiisii bu yenilikle birlikte artik elastik, kolay manipule edilebilen, kendine 6zgu bir
dil olusturabilen yepyeni bir gorsel isitsel ifade aracina doniismiistiir. Videonun filme
gbre en bilyiik avantajlarindan bir olan, ¢ektigin gibi izleyebilme 6zelliginin yanina,
cekerken hemen manipile etme ve hemen sonuglart ayn1 anda gorebilme olanagi da
eklendiginde, film kullanmay1 secen ¢ogu sanatgi i¢in yeni bir cazibe merkezi haline

gelmistir.

Diger yandan videonun filme gore ucuz ve kolay erisilebilir olmasi, sanat¢ilarin
bu teknoloji ile daha fazla deneysel bir siire¢ yasayabilmeleri igin firsat saglamis, filme
gore video ile yapilan deneysel kayitlarin sayisi artmistir. Yine 1973 yilinda Bill Viola
tarafindan kaydedilen “Information” adli ¢alisma, teknik bir hatanin sonucudur. Olusan
parazitler, kumlu goriintiiler, kirilan sinyaller sanatc1 igin farkli anlatim yontemleri i¢in

ufuk agict olmustur (Hanhardt, 2015, s. 25).
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Video ylizeyinin kendisinin 1siktan olugsmasi ve ekran yiizerindeki tiim satir ve
situnlarda bulunan piksellerin gerek ¢ekim sonrasinda gerekse c¢ekimden sonra
doniistiiriilebiliyor olmasi, videoyu kolay manipiile edilebilen bir arag haline sokar. Oncii
video sanat¢ilarinin deneysel ¢caligmalarindan sonra ¢agdas sanat 6rnekleri i¢inde bir¢ok

sanat¢inin videonun bu manipiilatif yoniinii tekrar tekrar sinadigini gérmek miimkiindiir.

Sinematografiye Kars1 Video Dili

Videonun soyut kullanimi dogal olarak kendinden Onceki soyut sanat
formlarindan ve akimlaridan beslenir. Ornegin Amerikan avangart film ve videosu
dikkate alindiginda benzer bir yaklasimdan s6z etmek mimkundur. Her iki sanat formu
da bir¢ok farkli tiir ve stil igermekle birlikte, soyut izlenimcilik, minimalizm, kavramsal
sanat ve Fluxus gibi sanat bic¢imleri ile i¢ ice gelismiglerdir. Hatta bunlara soyut
animasyon, goriintii isleme, elle film boyama ve video renk filtreleme gibi teknikleri de
eklemek miimkiindiir (Hanhardt, 2015). Avangart video, 1960’11 yillardaki avangart film
geleneginin bir uzantisi olarak kabul edilebilir. 1970’11 yillarda videonun olanaklari ile
sanatcilar filmde kullandiklar1 bircok soyutlama tekniginden daha fazlasini videonun
teknolojik imkanlarinda bulur. Bu ¢aligmalarin en O©nemli karakteristigi ise,
sinematografik anlatiy1 reddetmeleri ve bunun yerine soyut bir ifade bi¢imini tercih
etmeleridir. Sinematografik anlatimm temel O6geleri olan, hikaye anlatimi, g¢atisma,
karakter yaratma, kronolojik ve sirali neden sonug iligkisine bagl anlatim tekniklerinin
hi¢birini bu filmlerde gérmek miimkiin degildir. Bunlarin yerine, ara¢ olarak filmin
sinirhiliklarini denemek, film nesnesini bizzat bir resmetme yiizeyine doniistiirmek gibi

yeni sanat formlar1 dikkat ¢ekicidir.

Stan Brakhage’in “Anticipation of the Night” isimli ¢alismas1 40 dakikalik bir
film montajindan olusmaktadir. Sanat¢inin giindelik yasamindan kesitler, farkli 1g1k
kullanimlari, renk ve goriintii filtrelerinin yer aldigi filmde c¢ekim, sekans ayrimlari,

dogrusal bir anlatim, nedensellik, filmik zaman kullanimi gibi 6gelere yer verilmemistir.
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Gorsel 7. Stan Brakhage, “Anticipation of the Night”, 1958.

Filmde drama ve sinematografik bir anlat1 yoktur. Kamera mercegi ve perspektif
yoluyla iki diizlem yaratilarak anlamli gerceklik 6n plandayken, arka plan ise siirekli
degisen bir eylem alanina doniistiiriilmiis, fotografik imaj ve soyutlamanin hakim oldugu,
hiz ve farkli film kullanimlariyla geleneksel anlati beklentisinin ters yiiz edildigi yeni bir
dil meydana gelmistir (Hanhardt, 2015, s. 20). Kameranin soyut kullanimi, lenslerin ve
filtrelerin gergek imaj1 soyutlagtirma bi¢imi, belirli bir anlam olusturmayan hareketli

cerceveler yeni soyut anlatim bigimleri agisindan énemli ipuglar verir.

Youngblood, videonun filmin simrliliklarini agma potansiyelini gergeveyle
orneklendirir. Filmde cerceve bir nesne konumundayken, videoda surekli bir devinimdir.
Video, her bir hareketli goriintiiniin, bir sonrakine dontismesine izin vererek dijital olarak
iretilmis elektronik goriintiiler aracilifiyla ‘gercek’ nesnelerin donistiiriilebildigi bir
metamorfoz tretir (Youngblood, 1989’dan akt. Andrews, 2014, s. 132-133). Soyut
videonun, tekrarlanabilen ve kolaylikla ¢ogaltilabilen bir eser olmayip, deneyimlenmesi
gereken, bir kereye mahsus bir yap1 igermesi izleyiciyi de bu deneyimin kirilganligi ve
geciciligine dahil eder. Bu anlamda bu g¢aligmalar, gercekligin bir temsili olmanin
Otesinde; sanat¢inin ve videonun kendi 6zelliklerinin var oldugu bir sanattir (Hanhardt,

2015, s. 23).
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Stan Brakhage’in 1987 yapimi The Dante Quartet adli ¢caligmasi seliiloit filmin
elle boyanmasindan olusur. 6 dakikalik film art arda gelen soyut resimler gibidir. Film
icinde kimi zaman resimlerin geg¢is ritmi hizlanir, baz1 yerlerde ise aymi resimler

tekrarlanir.

Gorsel 8. Stan Brakhage, “The Dante Quartet”, 1987.

Tiim film boyunca bir anlam olusturmaktan cok izleyicide gorsel bir deneyimin
izler1 kalir. Brakhage kendini “ben aslinda bir siir olusturmak istiyordum™ olarak ifade
eder (Jones, 2005). Yapimda en dikkat ¢eken soyutlama yontemi ise sadece resmetme
stireclerinden kaynaklanmaz, art arda gelen resimlerin ritmi ve yarattigi hareket de soyut

bir ag tabaka izlenimi yaratir.

Diger yandan, deneysel film geleneginin videoya devsirilmesi slirecinde yasanan
en guclu dinamiklerden biri ise, video sanatgilarinin sadece aracin teknolojik kullanim
geleneklerine olan degil, ayn1 zamanda televizyon yayinciligr igindeki ideolojik
sOylemine de kars1 durmalaridir. Video kameranin tasinabilir olmast ile ivmelenen bu
kars1 durus, sadece sinematografik anlatima karsi durmakla sinirli kalmaz, televizyon
yaymlarinin islev ve bigimlerine karsi durmak iizerine de bi¢cimlendir. Videonun bu kars1
durus Oykiisii hem teknolojik hem Kkiiltiirel ve hem de ideolojiktir. Videoyu bir sanat
haline getiren bu teknolojik 0zellikler ve avantajlar bir yandan da kavramsal sanatin

temellerini olusturan postmodernite ve postmodern sanatin muhalif tavr ile yakindan
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ilgilidir. Teknoloji boyutuyla ilgili olan bu unsurlar1 ve videoyu ayricalikli kilan
avantajlar1 Bourriaud sOyle agiklamistir; “Hafif ve kullanilmasi kolay bir alet olarak, agik
havada ¢ekime, ayrica filme alinan malzeme karsisinda 6zgiir davranmaya izin verir; agir
sinema donanimi elvermezdi buna. Dolayisiyla, videoyla insan ¢ekmede baskin olan,
sondaj’dir, tele-goruntl caginin simgesi olan kalabaliga rastgele dalis: Kamera sorular
sorar, gecisleri kaydeder, kaldirim hizasinda durur. Video sanatinda kendine yer eden,
siradan insansidir (...). Kamera, bireyleri sorgulamanin, uyarmanin, ¢agirmanin bir araci

haline gelir (...)” (2005, s. 119-120).

Bu tavir, yiiksek sanat ve algak sanat arasindaki keskin sinirlara muhalefet etmeyi,
diger tiim ayricalikli toplumsal konumlar1 oldugu gibi sanattaki ayricaliklt konumlar1 da
alagag1 etmeyi nosyon edinmistir. Bu noktada videonun bir ara¢ ve mecra olarak kendine
Ozgii Ozellikleri ve tasidigir avantajlar, sanatgilara muhalif tavirlarini icra etmek icin
onemli bir potansiyel olusturmustur. Video kameranin hafif olmasi, aninda yeniden
oynatma imkani vermesi, ses ve goriintiiniin es zamanlilig1, zoom lensin tirettigi gerg¢eklik
etkisi, (Armes, 2001, s. 193) gibi 6zellikler videoyu, muhalif sanat i¢in dnemli bir noktaya
getirmistir. Modernist estetik bigcimlere ve belirlenimlere meydan okuyan sanatcilar,
sanat1 stiidyolardan sokaga ¢ikarma, maliyetin ucuz olmasi ve isteyen herkesin bir
kamerayla istedigi gorlintiiyli cekebilmesi sanatin ve sanat¢inin ayricalikli konumunu
sarsan, sanat1 sokaga ve siradan insana tagiyan 6zellikler olarak yansimistir (Yilmaz M. ,

2013, s. 28-29).

Wolf Vostell’in 1963 yilinda New Jersey’deki Jam Festivali’ndeki performansi
icin yazdig1 aciklama ise oldukga carpicidir: “Ekranda bir televizyon programi varken,
ekrana bliylik bir ¢irpilmis kek hamuru atin ve onu tiim ekran yiizeyine bulagtirin”
(Hanhardt, 2015, s. 24). Vostell, izleyicinin televizyonun yaymn akisinin nasil
parcalandigina ve ekrandaki yayinin farkli bir nesne ile nasil soyut bir anlatima
dontstiigiine taniklik etmesini ister. Tasvir edilen performansa dair bir soyutlamadir ve

izleyicinin gergeklikle arasindaki iligki yapibozumuna ugratilir (Hanhardt, 2015, s. 24).
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Izleyiciden Deneyimlemeye

Postmodern sanat anlayisin1 modern sanat anlayisindan ayiran temel noktalardan
biri orijinallik iddias1 ve devaminda sanat¢inin ayricalikli konumunu sarsmaktir.
Boylelikle hem sanat eserine hem de sanatgiya atfedilen ulasilmazligi ve biricikligi
bilingli sekilde alasagi etmeyi amaglamistir. Bu ¢abalar ayni1 zamanda sadece sanat¢inin
ayricalikli, yiiksek konumunu sarsmakla kalmamis sanati tiiketen izleyicinin konumunu
da doniistiirmiistiir. Gilinlimiizde kavramsal sanat olarak anilan sanat anlayisinda
orijinallige saldirmak, orijinal eserleri kasith bicimde manipiile etmek oldukca yaygin bir
stratejidir. Burada temel amag sanat eserinin biricikligi iizerine temellenen bir anlayisa

baskaldirmaktir.

Kimi zaman kopyalanan ve alintilanan orijinal eserleri bambagka baglamlarda
yeniden iireten sanat¢ilarin elestirisi ve ‘fikir’, eserin kendi niteliginin oniine ge¢mistir.
Kavramsal sanatin temellerini bu yaklasim olusturmaktadir (Girgin F., 2018, s. 26-27).
Bu noktada 1960’11 yillardan itibaren sanatta etkili olan postmodern tutumun metne yani
icerige yonelik ilgisi etkili olmustur (Sahiner, 2013, s. 144). Bu yaklasima gore
metinlerarast yontemin de temelini olusturan, alimlama meselesi nem kazanmaktadir.
Artik sanat¢inin konumu sarsildigina gore onemli olan sanat¢inin ne sdylediginden ¢ok,

sanat1 tilketenin ne anladig1 ve nasil yorumladigidir.

Postmodernitenin sanattaki yansimalarinda sanat¢inin ve izleyenin degisen
konumu, sanat eseriyle etkilesime gegen izleyicinin eserle iletisimini bir baska noktaya
tasimistir. Eserin kendisi ve liretim pratikleri de bu doniisiimden etkilenmis, giizellik,
eserin degerini belirleyen dnemli kriter olmaktan ¢ikmis hatta giizelin kendisi 6zellikle
kirilmasi gereken bir 6l¢iit haline gelmistir (Kuspit, 2010, s. 36-37). Postmodern slrecte
yapitin 6znel bir iiretim oldugu anlayisinin yaninda izleyici de bu siirecin bir pargasidir.
Uretim siirecine izleyicinin de katilmasi, izleyicinin kapali bir anlam iiretimi karsisindaki
edilgen konumunu, anlami agimlamakla yiikiimlii etkin bir konuma zorlamistir (Aktulum,
2016, s. 9).
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Koklerini kavramsal sanattan alan Happening, Fluxus, Performans sanati gibi
tirlerde izleyici ile karsilagsmanin anindalig1 ve tesadiifiligi, bir yandan Benjamin’in
terminolojisiyle biriciklik ve aura kavramlarini sanatin bu formlarinda farkli bigimde
yeniden degerli kilar. Izleyicinin izledigi eser ‘katildig1’ ve yalnizca o ana 6zel, bir daha
aynisi tekrarlanamayacak bir deneyimdir. Dolayisiyla orada o ana sahit olmak ve bu
deneyimi paylasmak eseri biricik ve orijinal hale getirmektedir. Bu sanat tiirlerinde
izleyici, performansi edilgin bir bigimde seyretmenin 6tesinde dahil olarak hatta bizzat
katilarak etkin bir konuma gelmistir (Ak, 2019, s. 1013). Hatta bu noktada eserin

biricikligi kadar deneyimin biricikligi de sanatin merkezi konumundadir.

1960’1 yillarla birlikte sanatta belirgin olarak bas gosteren performatiflesme
egiliminin nedenlerinden biri olarak farkl: tiirlerin i¢ i¢e gegmesi gosterilmektedir. Buna
gore “farkli sanatlar arasindaki sinirlar giderek daha akigkan olmustur; onlar gitgide
eserler yerine olaylar yaratmaya yonelmislerdir ve kendilerini dikkat ¢ekici bir bicimde
sahneleyerek gerceklestirmislerdir” (Fischer-Linchte, 2016, s. 26). Izleyicinin
performansa dayali sanat tiirlerinde eserin o an, orada ve bir seferlige mahsus bigimde
iretimine katilmasini 6nemli kilan, postmodernitenin deneyimi ve simdiki an1 olumlayan
bir yaklasimi 6nceliklendirmesidir. Postmodern 6zne i¢in, deneyim ve kesif, Kars1 Kiiltiir
hareketinin de merkezinde bulunan ve 1960’11 yillarin atmosferiyle biiyiiyen bir kiiltiir
karsithiginin tezahiiriidiir (Heath & Potter, 2012, s. 274). Kisisel deneyime atfedilen bu
biiylik 6nem bir yandan da modernizmin sundugu meta anlatilarin yikimina karsin higbir
blyiik ideali ya da belirlenmis diisiinceyi ilke edinmemenin yerine kisisel deneyimi ve

kesfi getirmistir.

Izleyiciyi sasirtmak, beklentilerini alt iist etmek performanstan beslenen tiirler
basta olmak iizere tiim sanat tiirlerinde izleyiciyle etkilesime gegerek yogun bir deneyim
yasatma stratejisi lizerine odaklanir. Benzer sekilde video sanatinda da izleyicinin
beklentilerini sarsan, izleyiciyi etkin kilarak esere dahil eden tavirla 6ne ¢ikar. Video hem
ortam hem de aygit olarak izleyiciyle etkilesime girme ve izleyici beklentilerini sarsma

anlaminda c¢esitli avantajlar1 elinde bulundurur. Video goriintiisiiniin aninda ve canli
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olarak goriintii liretebilme becerisi, onu izleyicisi ile aktif bir diyalektik iliski i¢inde

tutmasini saglar (Handhardt, 2015, s. 25).

Videonun izleyici merkezli yapisi ve deneyime odakli iletisim bigimi, video
iceriklerini nesnel gerceklikten uzaklastirarak 6znel bir gerceklige yaklastirir. Videoda
zaman ve mekan biikiilmeye ugrar ve artitk somut nesnel bir gerceklikten bahsetmek
mimkiin degildir. Video bunu dogas1 geregi yapar ve deneyimleyeni ile diger iletisim
formalarinda olmayan yeni bir etkilesim siireci gerceklestirir. Bu siire¢ dogas1 geregi
soyuttur. Videonun ne gosterdiginden bagimsiz olarak yarattigi zaman ve mekan dilimi
diger baska hi¢bir formda olamayacak kadar yenilik¢i, 2000’11 yillarin sanat anlayigini

doniistiirecek kadar onciidiir.

SONUGC

Soyut video tiirsel olarak avangart film gelenegini siirdiire gelmistir. Avangart
filmin 6ykii anlatmay1 reddedisi, karakter olusturmaktan ve catigmalar kurarak bir anlati
olusturmaktan kaginan yapisi soyut videonun tiir gelenekleri i¢inde ayn1 sekilde yer alir.
Bir kiiltiir 68esi olarak video, izleyicisi ile geleneksel kodlar {izerinden iletisim kurma
becerisine sahiptir ve bu kodlar kolaylikla kirilarak video igerigi yapit bozumuna
ugratilabilir. Videonun gerek son kullanicilar gerekse sanatgilar i¢in bu derece islevsel
bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmasi, deneysel sanatgilar i¢in videoyu anlamli bir sanat ortamina
doniistiirmiistiir. Video bir ara¢ olarak sanat¢iya soyut anlatimlar i¢in oldukga elverisli
bir ortam sunar. Video goruntlsunin nesnesi yoktur. Ekranda belirir kaybolur.
Kaydedilirse kasete kaydedilir ve kaset ise alisildik bir goriintii nesnesi olmaktan uzaktir.
Bu nedenle video ara¢ olarak nesnesi olamayacak kadar soyuttur. Elektronik
synthesizerin kullanim1 ve gelisen ifade olanaklar1 ile an1 doniistiiriir. Yeniden yaratir.

Dogas1 geregi video manipiilatif bir aractir.

Video kamerasi, islevsel ve ontolojik olarak fotograf ve film kamerasindan sadece
donemsel olarak degil, kullanim pratikleri agisindan da farklidir. Kameranin varligi ve

ortaya ¢ikardigi resim ve yeniden tirettigi gergeklik, daha 6nce koklii temelleri olan resim
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ve heykel gibi sanat dallarinda da radikal doniisiimlere zemin hazirlamistir. Video kamera
soyutlamaya olanak taniyan bir aragtir. Video kamera konuyu yeniden yaratir, yorumlar,
doniistiirtir. Gergek ve gercekiistii arasinda kolaylikla gidip gelebilir. Cok katmanli zaman

ve mekan boyutlar1 olusturabilir.

Diger yandan ekranda olusturdugu goriintii katmaniyla ise reddedilemeyecek
kadar somuttur, gergektir ve eszamanlidir. Ger¢cek zaman boyutu ile gergekiistiinii
birlestirebilecek yetileri vardir. Video zamani diger tiim gorsellestirme araglarindan giiglii
farkliliklar igerir. Nesnelerin zamani, video goriintiisiinlin zamani ve deneyimleyenin
zaman1 arasinda yepyeni ve essiz bir zaman boyut yaratabilme becerisine sahiptir. Bu
yeni zaman dilimi somut oldugu kadar soyuttur. Egilip biikiilebilir, yeniden iiretilebilir,
es zamanlanabilir ya da ge¢misin farkli anlarin1 simdiki zaman ile birlestirebilir. Bu
nedenle video imgesi, zaman ve mekan1 her an manipiile edebilecek 6zelliklere sahiptir.
Fotograftan ve sinematografiden farkli olarak belgeleme, Gykiileme, hikdye anlatma,
catismalar yaratma, karakterler olusturma gibi amaglarin disinda, sadece ani yaratir,
cogaltir, paylasir. Video soyut kullanimin1 destekleyen en belirgin karakteristigi ise, ant
gosterebilmesi, simdiyi aktarabilmesidir. Canli goriintii liretebilen ve yayinlayabilen
videonun zamani fotograf ve filmden ayrisir. Bu ayrigsma sadece geleneksellesmis
kronolojik sinematografik anlatim tizerinden gergeklesmez. Videonun ¢ok katmanli
zaman yapisi, sanatgilara farkli zaman boyutlarin1 ayn1 diizlemde bir araya getirebilme
olanag tanir. Ortaya ¢ikan zaman ve mekan boyutu, sadece videoya 6zgii bir gercekligi

yapilandirir.

Videonun ani, simdiyi yeniden {iretebilme becerisi, donemin diger sanat akimlari
olan Happening, Fluxus, Performans etkinlikleri ile ortiisiir. Simdiyi, anindaligi,
tesadiifiligi temel alan isler i¢in yeni bir sanat formu olarak 6ne ¢ikar. Ayrica, kavramsal
sanattan evrilen tiim sanat tiirlerinde ortaya ¢ikan, soyutlama ve 6znellik, kisisel duyum
gibi olgular, videonun soyut kullanimi ile iliskilendirilir. Videonun simdisi ile
performansin simdisi bir arada var olabilir. Ayn1 zaman dilimini deneyimleyen izleyiciler

ise artik birer katilimcidir. Video izleyicileri birer deneyimleyene dontistiirtir. Kavramsal
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sanatin merkezinde yer alan sanat-deneyim iliskisi, videonun kullanim alanlarinda daha
giiclli bir sekilde yeserme olanagi bulur. Video karakteristigi, ortaya ¢iktigi donemdeki
var olan sanat iklimi ve yayginlastig1 sosyal-kiiltiirel ortam nedeniyle, birgok farkli sanat
etkinligi, ortami1 ya da eseri i¢inde kendine yer bulmus bir sanat formu olarak sanat tarihi

igindeki yerini almigtir.
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EXTENDED ABSTRACT

In terms of its potential to manipulate, video has been a medium that inspires
artists and expands their possibilities of expression, often benefiting from the traditions
of previous art mediums. Along with the digital transformation, the developments in
technology have also significantly affected the possibilities of expression in art. The
denial of the fixed facts and definitions prioritized by modernism by the oppositional
culture of the 1960s led to the prominence of subjectivity, personal sense, and multi-
layered meaning richness in genres fed by conceptual art. With the use of electronic
synthesizers (visual effects mixers) and other technological advances, video has become
an important art medium and expression for artists. At this point, the manipulative
potential of video both as a tool and as an art is important. Abstract video has come to the
fore as an important genre for artists since the 1970s, especially with technological

developments and opportunities.

Looking at the origins of abstract video, it is seen that it is related to various art
types and styles. In addition, abstract video has a close relationship with technological
advances. Because all these features have come to the fore as developments and
opportunities that open up space for the free thought and creativity of the video, the artist.
The digital transformation that followed the electronic revolution in the 80s led to
significant changes in the art world as well as in many layers of society. Previously, after
neon art, kinetic art and similar avant-garde experiments, with the introduction of video
into the medium of art in the 80s, artists turned to the discovery of electronics as an art

medium for the first time.

Social developments and technological advances stand out as important dynamics
that affect art and art genres and are dominant in its transformation. In this respect, art
movements, new genres and their interactions with each other can be associated with
historical and social processes. In terms of basic elements such as color, composition,
light, perspective, photography is a fundamental threshold for both cinema art and video

art. From this point of view, abstract imagination gains a stronger place in the medium of
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art together with the camera. In the face of the concreteness of the camera, the artist turns
to the subconscious, beyond the real, to the impressions, dreams and her/his own

imagination.

Discussions that started with the entry of photography into the medium of art can
create examples of how the connection between art and reality will be questioned until
the video comes to the fore. The question of how reality has been handled and produced
since the beginning of the visual arts is a field of discussion centered on the work of art
and the truth.

These applications, in which technology is also involved, have created a freer
space that makes new opposition strategies possible in art in terms of cost and
accessibility, as well as carrying the basic dynamics in postmodern art. These possibilities
in video art form other contexts by abstracting the current meaning from its primary

meaning or the basic idea it refers to.

The video age coincides with a period in which new discussions emerged not only
in terms of art philosophy but also in terms of art sociology, in a place that could be
considered a technological revolution in the process of camera and reality inquiries. In
the separation from concrete image to abstract narrative, it is possible to see the effects
of the widespread use of the video camera as a mass communication tool. Video is too
abstract to be an object as a medium, but at the same time too concrete to be rejected with
the image layer it creates on the screen. This peculiarity of video distinguishes it from all
other motion picture production techniques and even from photography and painting.
Video as a tool is a unique communication medium, a unique art form, where both fiction

and reality can coexist, and the past and present can create a new dimension of time.

Video art stands out as an eclectic field by establishing partnerships with different
technologies and arts. Although there are different approaches to video art, it has emerged
as an art in which thought is centered, and in this respect, it has been influenced by the
basic dynamics of conceptual art. In the conceptual art that emerged in the 1960s, the

importance of the work was replaced by the importance of an idea. The presence of the
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camera and its effect of understanding, the screen surface that produces a temporary
image as an art medium, video has become a new medium to be explored for conceptual

art aiming at an objectless understanding of art.

One of the most important elements forming the technological infrastructure of
abstract video works can be seen as the development of video synthesizer tools. These
emerging technological possibilities not only created a new abstract language for artists,
but also led to the development of post-production and effects possibilities for
commercials, music videos and similar short video products. With this innovation, video
footage has turned into a brand new audio-visual expression tool that is elastic, easily
manipulated, and capable of creating a unique language. Along with the ability to watch
as you shoot, which is one of the biggest advantages of video over film, the ability to
manipulate immediately while shooting and see the results at the same time, film has
become a new attraction for many artists who choose to use it. After the experimental
works of leading video artists, it is possible to see that many artists test this manipulative

aspect of video over and over in contemporary art examples.
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