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UCUNCU SINEMA ESTETIGI VE YILMAZ GUNEY'IiN
“ENDISE” VE “UMUT” FILMLERI

Mehmet Cuma Keklik*

Ozet

ITkinci Diinya Savagst 'ndan 1960°li yillara kadar gelinen siirecte etkisi devamli artan siyasi riizgar,
tilkeleri ve toplumlart hizla etkisi altina aldi. Kiiba ve Cin devrimleri ekseninde baslayan
beraberinde Vietnam’da siirdiiriilen bagimsizlik miicadelesi ve Cezayir Devrimi “anti-
emperyalist” miicadeleye hiz katti ve uluslar kendi icerisinde her alanda miicadeleye girigti.
Uciincii Diinya iilkelerinde bas gosteren bu hareketlilik Latin Amerika ve Avrupa’ya hizla
vayilmistir. Bu hareketlilikten etkilenen sanatgilar da eserlerinde bu politik riizgarin etkisini
gosterme ¢abasina giristi. Kapitalizm ve emperyalizme karsi yiiriitiilen miicadelede sinemada da
insanlart bu miicadeleye karst hareketlendirecek bir bicimsel doniisiim arayist icerisine girdi.
Fernando Solanas ve Octavio Gettino 1969 yilinda yaywmladiklar: Ugiincii Bir Sinemaya Dogru
(Towards a Third Cinema) adli makale/manifesto ile filmlerin antiemperyalist ve antikapitalist
olmasi gerektigini savundular. Tiirkiye'de 1960 ve 1980 yillarinda gerceklesen darbeler tesirini
sinemada da gosterdi. Ulkemiz sinemasinda muhalif bir durusla film iireten yonetmenlerin
basinda gelen Yilmaz Giiney tiniinii iilke stmirlart disina tasimistir. Ulusal ve uluslararasi ¢capta
yazar ve akademisyenler tarafindan Tiirkive'de Uciincii Sinemaci olarak kabul gérmiis bir
yonetmendir. Filmlerinin i¢erdigi politik soylemler ve elestirel tutum, iilkemiz sinemasi i¢erisinde
Ugiincii Sinema anlatisinin estetik kodlarini tasidigi diisiiniilmektedir.  Bu ¢alismada Yilmaz
Giiney’in Umut (1970) ve Endise (1974) filmleri, Solanas, Gettino ve bir diger Ugiincii Sinema
kuramcist Paul Willemen’in iiciincii sinema kriterleri baglaminda ele alimp Ugiincii Sinema
estetigi isiginda irdelenecektir. Calismaya orneklem teskil eden Endise ve Umut filmleri betimsel
analiz yontemiyle incelenmis ve 6rneklem olan filmlerin Ugiincii Sinema estetik kodlarin tasidig
sonucuna varilmuistir.
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THE THIRD CINEMA ESTHETIC AND YILMAZ GUNEY'S
"CONCERN?” AND “HOPE" FILMS

Mehmet Cuma Keklik*

Abstract

From the second World War to the 1960 years, the ever-increasing political wind has rapidly
influenced countries and their communities. Starting on the axis of the Cuban and Chinese
revolutions, the struggle for independence and the Algerian revolution, which continued in
Vietnam, speeded the fight for "anti-imperialist” and the nations fought in every field within
themselves. This movement, which has been launched in the Third World countries, has spread
rapidly to Latin America and Europe. The artists affected by this movement have also made an
effort to influence this political wind in their work. In the struggle against capitalism and
imperialism, the cinema also sought a form of transformation that would encourage people to act
against this struggle. Fernando Solanas and Octavio Gettino argued that films should be
antiperyalists and anticapitalists with an article/manifesto titled toward a Third Cinema
(Towards a Third Cinema), which they published in 1969. The coup d'écor in Turkey in 1960 and
1980 also showed its influence in cinema. Yilmaz Guney, who is the director of film-producing
directors in a dissident stance in our country's cinema, has moved his reputation out of the
country. He is a director who has been accepted as the Third cinematographer in Turkey by
national and international writers and academics. The political rhetoric and critical attitude
included in their films are thought to have esthetic codes of the Third Cinema understanding
within our country's cinema. In this study, Concern (1974) and Hope (1970) films of Yilmaz
Guney will be discussed in the context of the third cinema criteria of Solanas, Gettino and other
Third Cinema theorist Paul Willemen. The concern and hope films that are exemplary to the study
were examined by descriptive analysis and the films that are examples were found to carry the
Third Cinema esthetic Code.

Keywords: Third Cinema, Political Cinema, Turkish Cinema, Yilmaz Guney.
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GIRIS

19. YY. sonlar1 ile Birinci Diinya Savasi’ndan, ikinci Diinya Savasi sonrasina
kadar Ugiincii Diinya iilkeleri olarak adlandirilan Latin Amerika iilkeleri, Asya ve Afrika
iilkeleri sémiirge iilke konumundadir. Bu iilkeler Ingiltere, Almanya, Fransa gibi gesitli
tilkelerin somiiriisti altinda ezilmekte ve basta ekonomik olmak (izere bir¢cok noktada bu
iilkelere bagimliliklarini siirdiirmektedir. Bu sémirge durumu, Ikinci Diinya Savasi’nin
son bulmasiyla beraber bir bagimsizlasma hareketine doniismiis ve sémdirge Ulkeleri
icerisinde anti-kolonyalist, antiemperyalist ve kapitalizm karsiti ayaklanmalar
baglamistir. Ayaklanmalarla birlikte Glkeler, birer birer verdikleri micadelenin
sonucunda emperyalist ve somiirgeci yonetenlere karsi bagimsizliklarini kazanmislardir.
1955 yilinda Endonezya’da gerceklestirilen ve bagimsizliklarini yeni kazanmus tilkelerin
toplandig1 ‘Bandung Konferansi’nda Diinya’nin iki biiyiik giici ABD ve SSCB’nin yani
sira iiglincii bir blok ortaya atild1 ve bu blokta yer alan iilkeler i¢in Ugiincii Diinya iilkeleri
denilmeye basland1 (Ucarol, 2000, s. 681). Iste bu Ugiincii Diinya iilkelerinde ger¢eklesen
siyasal hareketler, 6grenci ayaklanmalari, isyanlar emperyalist miicadelede biiyiik rol
oynadi. Ortaya c¢ikan bu toplumsal miicadeleye katki sunmak isteyenler arasinda
sinemacilar da bulunmaktaydi. Ugiincii Sinema’nin ¢ikis noktast da sinemanin bu
miicadelede etkin rol oynayabilecegini diisiinen diinyanin baska {ilkelerindeki sinema
tiretiminden farkli bi¢imsel bir lislup gelistirmeyi hedefleyen sinemacilar; Fernando
Solanas ve Octavio Gettino’ydu. Bu iki isim Ugiincii Sinema terimini ortaya atan ilk
isimler oldular. 1969 yilinda yaywnladiklart “Ugiincii Bir Sinemaya Dogru Dogru
(Towards a Third Cinema)” makaleleri ile Ugiincii Sinema kavramindan sz ettiler.
“Uglincti Bir Sinemaya Dogru” makaleleri bir manifesto olarak kabul gordi. Uglincii
Sinema, toplumsal miicadeleyi ¢agin biiyiik kiiltiirel, bilimsel ve sanatsal goriiniisiinii
baslangi¢ noktas1 olarak kabul eden ve toplumdaki tiim bireyler ile birlikte 6zgiirlesmis
kilttrin somirilmesine son veren bir sinemadir (Solanas & Gettino, 2008, s. 167).
Solanas ve Gettino’nun tanimladiklar1 Ugiincii Sinema; birinci sinema olarak
adlandirdiklart emperyalizmin bast ¢ektigi ABD’nin endiistriyellesmis sinemast

Hollywood’un, izleyicileri pasif bir konuma getirmeleri ve tiikketim odakl ticari filmler
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uretmelerinin yaninda, ikinci sinema olarak adlandirdiklart Yeni Dalga sinemasi
cercevesinde liretilen estetik kodlarin pesinde olan, kaliplasmis dykiileri barindiran ayni
zamanda daha cok bireyselligin aktarildig: filmlere alternatif olarak emperyalizm karsiti,
somdurgelestirilmis halklar1 uyandiran izleyicileri aktif bir sekilde harekete gegirmeyi
hedefleyen devrimci bir sinemadir. Ugiincii Sinema ortaya ¢iktig1 giinden giiniimiize
degin kapsamini devamli genisleterek ulasmistir. Uciincii Sinema, Tiirkiye’de de
orneklerini 1960 ve 1980 darbelerinin etkisi ve 68 kusaginin getirdigi toplumsal
hareketliligi neticesinde Ucgiincii Sinema tarzinda iiretim Ornekleri hizlanmistir.
Ulkemizde Ugiincii Sinema iiretim tarzinda film yapan Y1lmaz Giiney, Serif Goren, Zeki
Okten, Ali Ozgentirk (daha ¢ok kisa film), Metin Erksan gibi isimler drnek olarak
verilebilir (Sevimli, 2019). Bu yo6netmenler arasindan Yilmaz Giiney ve iki filmi
orneklem olarak belirlenmistir. Calismada Yilmaz Giliney’in Endise (1974) ve Umut
(1970) filmleri Uciincii Sinema kriterleri paralelinde ele alinip Solanas ve Gettino’nun
yani sira Paul Willemen’in ti¢lincii sinema kriterleri ekseninde betimsel analiz yontemi
ile incelenecektir. Calismanmn amaci Tiirk Sinemas: igerisinde Ugiincii Sinema filmleri
tiretim tarzinda Ornek olabilecek bir yonetmen olan Yilmaz Giliney’in bahsi gecen
yaklagimlar 6zelinde Ugiincii Sinema estetigi Kriterlerine ne derece uygun filmler

tirettigini tespit edip incelemektir.

AMAC YONTEM VE CALISMA ORNEKLEMIi

Turk sinemasinda film tireten yonetmenlerden biri olan Yilmaz Giiney’in gerek
0zel hayatinda gerekse sanat yasaminda muhalif durusu benimsemesi ve filmlerinde
emegin, adaletsizliklerin, ezilenin gosterildigi temalari tercih etmesi ile dikkatleri iizerine
cekmistir. Ulusal ve uluslararasi ¢apta yazar ve akademisyenler tarafindan Tirkiye’de
Ugiincii Sinemac1 olarak kabul gdérmiis bir yonetmendir. Filmlerinin igerdigi politik
sdylemler ve elestirel tutum iilkemiz sinemasi igerisinde Ugiincii Sinema anlatisin
estetik kodlarini tagidig diisiiniilmektedir. Calismanin amaci Yilmaz Giiney’in Ugiincii

Sinema estetigi kriterlerine uygun filmler {irettigini tespit etmektir.
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Calismanin evrenini Ugiincii Sinema olustururken, 6rneklem olarak alinan filmler

Endise ve Umut Uglincii Sinema estetigi cercevesinde irdelenirken kuramsal zemin olarak

Solanas, Gettino’nun manifestosu, Willemen’in de 1986°da yayinladig: “Uglncl Sinema

Meselesi: Notlar ve Diisiinceler’” adl1 makalesinde belirledigi dl¢iitler secilmistir.

Solanas ve Gettino’nun Ugiincii Sinema kriterleri su sekilde siralanabilir:

1)
2)

3)

4)

5)

Filmlerin emperyalist micadeledeki guc,

Devrimci bilim, kiiltiir, sanat ve sinema ile emperyalizmin karsisina ¢ikilmasi
gerektigi,

Izleyicilerin pasif konumdan aktif konuma getirilmesi onlar1 diisiinmeye ve
harekete gecirmeye yonelik filmler olmast,

Ucgiincii sinema igin cografi siirlilik séz konusu degildir, Ugtincti Dinya tilkeleri
disinda iiretilen filmlerde Ugiincii Sinema’ya dahil edilebilir.

Filmin yapim, gosterim ve dagitimi filmi iiretenler iizerinden gerceklestirilir

(Solanas & Gettino, 2008).

Yine bir baska Uciincii Sinema kuramcis1 olan Paul Willemen’in “Uglincii Sinema

Meselesi: Diisiinceler ve Notlar "da (1986) belirttigi kriterler ise soyledir:

1)
2)
3)

Politik ve sosyal amaglara hizmet eden bitun filmler,

Filmler agik ve anlagilir bir dile ve sdyleme sahiptir.

Herhangi bir Ulke de wretilen filmler de Ugiincii Sinema igerisinde
degerlendirilebilir (Willemen, 2015).

Uglincli Sinema kavramu ile ilgili olarak 1969 yilinda ilk kez ortaya atilan

kistaslarin yedi yil aradan sonra 1986 yilinda P. Willemen tarafindan Uluslararasi

Edinburgh Film Festivali’nde sunulan makale Solanas ve Gettino’nun manifestolarinin

paralelinde bir soyleme sahip olan bir makaleydi. Filmlerin cografi sinirliliginin olmayisi,

emperyalizmin karsisinda bir durus sergilemesi gerektigi gibi ortak soylemleri

bulunmaktadir.
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Uciincii Diinya ve Ugiincii Diinya Sinemasi

Diinya’da 19. YY. sonlarina dogru merkezi Avrupa olan giiclii kudretli devletler
hakimiyet anlaminda en gii¢lii konumlarindaydilar. Diinya ¢apinda otoriteleri bulunmakta
ve diinyanin dortte liglinden daha fazlasinda hakim giic durumundaydilar. Asya ve
Afrika’nin biiylik bir cogunlugu somiirge durumdaydi ve Latin Amerika iilkelerinin
biiyiik bir kism1 Ingilizlere ekonomik anlamda tabi haldeydiler. ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan, bu kolonyal sistem tamamen ortadan kalkmuis, eski gii¢clii devletler yapisal bir
bozulmaya ugramis, ABD ise diinyanin egemen giicii haline gelmistir. Bu iki kutuplu
durumda Diinya’nin diger blogunda ise Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB),
Asya’nin bir kism1 ve Cin ile uzlasmak durumunda kendini bulmustur. Ugiincii Diinya
kavrami, bu iki hakim blogun disinda bulunan ve somiirge karsiti iilkeleri ifade eden
terime karsilik gelmektedir (Armes, 2011, s. 90). Ugiincii Diinya kavrami, Amerika,
Avrupa, Avusturalya ve Japonya’nin kapitalizme yatkin olan Birinci Diinya’si, sosyalist
blok iilkelerinin ikinci Diinya’st ve somiirge olan veyahut bagimsizigini yeni
kazanabilmis somiirge olan iilkeleri ifade eder. Diinyanin bdylesine iki kutuplu hal aldig:
bir konumda, bu ayrimin ardinda kalan diger uluslar 1955 yilinda Endonezya’da Bandung
Konferansi’'nda toplanarak  somiirgeciligi ve emperyalizmi elestirmislerdir.
Gergeklestirilen konferansta bagimsiz Ugiincii Diinya daha yiiksek sesle dile getirilmistir

(Armaoglu, 1993: 317-318; Stam, 2014: 104).

Uciincii Diinya kavramini anlayabilmek i¢in ikinci Diinya Savasi’nin sonrasinda
meydana gelen gelismelere donmek gerekir. 1950 ve 1960’11 yillarda Avrupa
sOmiirgeciliginin hizla son buldugu yillarda somiirgecilik modeli bozulmaya ve somirge
uluslar bagimsizliklarim1 kazanmaya baslamiglardir. 1950’lerde Kiiba ve Bolivya’da
meydana gelen devrimler, Ugiincii Diinya iilkelerinde devrim hayalini ortaya ¢ikarmistir
(Armes, 2011, s. 90).

Sinema, sanat olmasinin yani sira ticari kaygilar1 olan bir tiikketim aracidir.
Tiiketime dayali liretimin sonucu olarak ortaya ¢ikarilan {iriinii biitiin diinyaya pazarlama

hedefindedir. Sinemanin bu tiiketim giliclinden yararlanan hakim ideoloji, sahip oldugu
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egemen ideolojiyi toplumsal yi18inlara yaymak lizere ¢aba gostermis ve basarili olmustur.
Sinema kitlesel tiikketim aracina doniismesinden itibaren hakim giiclerin ideolojisinin
aktarilmasi ve yansitilmasina 6n ayak olmustur. Politika ve sinema siyasal sinemay1
meydana getirmistir. Siyasal sinema igerisinde degerlendirilen filmler tarihsel siire¢
olarak bakildiginda hemen hemen her ulusun sinemasinda iiretilmeye baslanmistir. Bu

iretime Uglincii Diinya iilkelerinde Ugiincii Sinema filmleri denilmistir (Odabas, 2013).

Gettino ve Solanas antikapitalist ve antiemperyalist sinemay1 Birinci, Ikinci,
Ucgiincii gibi terimler kullanarak ayirir ve tanimlarlar. Hollywood sisteminin kontrolii
altinda olan sinemayi1 Birinci sinema olarak tanimlarlar. Birinci Sinema’da film
yapiminin tiim asamalar1 ticari ve kar odaklidir. Bu sinemanin seyircileri ise pasif
konumda bulunan tiiketicilerdir. Ugiincii Sinema ise seyircinin bu durumuna kars1 ¢ikarak
seyircinin aktif bir izleyici olmas1 gerektigini savunur. Yine bu ydnetmenlere gore Ikinci
Sinema’y1 ise; Avrupa’nin Yeni Dalgasi ve Brezilya’nin Yeni Sinemasi gibi akimlar ile
aciklar. Bu tiirden iiretim tarzina sahip sinemalar Hollywood’a gore ileridedir, klasik
anlatiyr kullanmaz, muhalif bir durusu vardir. Fakat bu sinema bireyin sorunlara
odaklanmis ve toplumun genelini arka planda birakmistir. Yeni Dalga kalibiyla tiretilen
filmler anlatim dili ve yap1 bakimindan Hollywood’dan kopmus gibi goriinse de sisteme
kars1 ve biiyiik kitleleri antiemperyalizme yénlendiren filmler olmamuslardir. Ugiincii
Sinema ise var olan sisteme daha koktenci bir muhalif durus ortaya koyarak devrimci

tutumuyla Ikinci Sinema’dan ayrilir (Solanas & Gettino, 2008).

Tiiketim odakli sinemanin izleyici pasifize eden tutumuna karsi bir saldiri ile
baslayan manifesto bu sinemanin izleyiciye bagl bir durumda oldugunu soyler. Bertolt
Brecht’in diislinceleriyle ortiisen ve Avrupali sinemaci ve gorgiilii kimseler tarafindan da
canlandirilmis bu diisiince, yabancilastirmayla smirl kalamaz. Uciincii Sinema seyirciyi
harekete geciren bir olgu olarak devreye girer (Buchsbaum, 2007). Ugiincii Sinema
Arjantin’de Peron’un igiincii yol ve peronizm, Kiba Devrimi ve cinema novo gibi
hareketlerden etkilenmistir. Ugiincii Sinema estetik olarak Yeni Gergekgilik, Brechtgi
Epik Tiyatro, Yeni Dalga, Sovyet Montaj akim1 gibi akimlardan yararlanmistir (Stam,
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2014).

Ikinci Diinya Savasi sonrast Hollywood’un ticari kaygiyla iirettigi sinemasi
diinyanin her yerinde izleyiciye ulasirken Avrupa’da durum Hollywood estetik
anlayisinin digma cikan Fransa’da Yeni Dalga, Italya’da Yeni Gergekgilik gibi akimlar,
Uciincli Sinema izerinde tesirli olmustur. Fernando Birri, Julio Garcia Espinosa, Tomas
Gutierrez gibi Latin Amerikal1 sinemacilar Italya’nin Cinecitta’larinda sinema egitimi
aldiklar1 i¢in bu yonetmenler Yeni Gergekgilik akimini tanimis ve Ugiincii Sinema’nin
dayanaklarindan biri olmasina 6n ayak olmuslardir (Erus, 2007). Sinemada, Uglincli
Sinema’ya giden yol dénemin poptler akimi1 olan Yeni Gergekgi akimi ile hiz kazanmigtir
(Stam, 2014). Italyan Yeni Gergekgiligi Hollywood stiidyo tarzi ve 1siklandirmasini kabul
etmeyerek kameray1 sokaklara ¢ikartmistir ve savastan zarar gormiis Italya sokaklarinda
amatdr oyuncular kullanip star sistemine karsi ¢ikmustir. Italyan Yeni Gergekgi
yonetmenler ellerindeki kamera ile gergcek anlar yakalama ugraslari film yapma
kosullarinda bas1 ¢ekmektedir (Biryildiz, 2016). Mike Wayne’e gore sinemada bugiine
kadar iiretilen en 6zgiin filmler Ugiincii Sinema filmleridir. 1960 ve 1970’li yillarda
kendini gosteren bu sinema, 1980°’lerde Teshome Gabriel’in “Ugiincii Diinya’da Ugiincii
Sinema” adli kitabiyla film derslerinde de kendine yer edinmistir. Ugiincii Sinema,
kiiltiirel ve toplumsal bagimsizligi 6n planda tutan bir sinemadir. Bahsettikleri
bagimsizliklar devletlerin politikalariyla gergeklesecek koktenci doniisiimler degildir.
Eger sinema bu duruma katki sunmak istiyorsa filmler ile degil algilama ve yapimda da
etkin oldugu hissedilmelidir (Wayne, 2009).
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Birinci Sinema ikinci Sinema Ucgiincti Sinema
Katharsis ve 6zdeslesme Yabancilastirma vardir. Gerilla sinemasi olarak
vardir. adlandirilir.
Seyirci pasiftir. Seyirciye film izledigi Seyirciyi aktif hale getirir.
hatirlatilir.
Eglence 6n plandadir.
Diisilince 6n plandadir. Diisiince 6n plandadir.
Ideolojiktir, egemen Politik ve elestireldir. Politik bir anlatiya sahip ve
ideolojiyi empoze eder. harekete gecirmeye calisir.

Neden sonug iligkisi vardir. Her sahne kendisi i¢in vardir. Anlatim serbestir.

Mutlu son ile biter. Acik uglu son ile biter.

Tablo 1. Birinci, Ikinci ve Uglincti Sinema Ozellikleri

Uciincii Sinema Kistaslari ve Estetigi

Calismanin bu béliimiinde calismaya &rneklem olan filmlerin Ucgiincii Sinema
kriterlerini olusturacak, Solanas ve Gettino’nun “Uciincii Bir Sinemaya Dogru”
manifestosu ve Paul Willemen’in belirledigi parametrelerine gerceve cizilerek, diger
Uciincii Sinema kuramcilarindan olan T. Gabriel, Garcia Espinosa ve Wayne’in
kriterlerinden s6z edilecektir. Bahsi gecen kriterler, sdzi edilen yonetmen ve
kuramcilarin  makale ve manifestolarinin orijinal metinleri referans almarak

aciklanacaktir.

Ucgiincii Sinema, klasik sinema tarihi bakimindan gdz ardi edilmistir. Sanki
Ugiincii Diinya Sinemas1, Kuzey Amerika ve Avrupa gercek sinemasinin golgesi gibi bir
tutumla yaklasilmistir. 1980 ve 1990’11 yillarda Ugiincii Sinema iizerine yazilmis
metinlerin aslindan Ingilizce’ye cevrilmesi sonucu Uglincli Sinema’ya yogun bir ilgi

gosterilmistir (Stam, 2014).
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1954 yilinda Vietnamlilar’in Fransizlar’a karsi elde ettigi zafer, Kiiba’da 1959°da
gerceklesen devrim ve Cezayir’in 1962°deki bagimsizhginin ardindan Ugiincii Sinema
ideolojisi meydana gelmistir. Kavramin ortaya ¢ikma siirecini baglatan ve hizlandiran bir
makale-manifesto siirecidir. Solanas ve Gettino’nun “Uciincii Sinema ’ya Dogru” (1969)
Glauber Rocha’nin “A¢higin Estetigi” (1969) ve Julio Garcia Espinosa’nin “Miikemmel
Olmayan Bir Sinema Icin” (1969) manifestolar1 sinemasal bir devrim c¢agris1 yapmustir.
Ulusalc1 miicadelelerin  yogun bir sekilde yasandigi siiregte kaleme alinmis bu
manifestolar ortak bir kaygiya sahip olmuslardir (Stam, 2014, s. 106). Ucincii
Sinema’nin somut olarak Solanas ve Gettino’nun 1969°da yayinladiklar1 manifestosu ve
1968 yilinda ¢ekmis olduklart Kizgin Furinlarin Saati (La Hora De Los Hornos) filmi ile
gergeklesmistir. Manifestoyu kaleme alan isimler kendileri gibi i¢inde bulunduklar1
durumlar1 anlatan bir figiir olarak kendilerine aslen Cezayirli olan sosyolog Frantz
Fanon’u segmislerdir. Fanon Latin aydinlarin en 6nemli temsilcilerindendir. Batili tarzda
egitim almis bir yerli olmasi, buna ragmen ilk etapta batililarin cephesinde yer almigtir
bu da 6nemli bir etkendir. Bat1 karsit1 miicadelede politik ve siyasal bir militan olmasi,

onun aydin olusunun 6nemli unsurlarindandir (Armes, 2011, s. 25).

Marksist goriisii kendine temel alan Solanas ve Gettino manifestolarinda
anlatmaya calistiklar1 Uciincii Sinema, kolonyalizme ve somiirgecilige kars: yiiriitiilen
miicadelede etkin bir rol oynayacaktir. Halki harekete gegiren, devrimci ve militan bir
sinemadir. Ortaya ciktig1 toplumsal ve tarihsel ortam tarihsel suregte birgok millette
yasanmis ve yasanmaktadir. Arjantin ise o siliregte darbeci bir yoOnetimle
yonetilmektedir.ve muhalifler baski gérmektedir. Bu baski altinda Ugiincii Sinema
somiirgecilige cevap olarak daha genis baglamda sinemanin kullanilmasini gostermistir.
Bu iki yonetmenin manifestolarinin igerigine bakildigi zaman devrimci ve emperyalizm
karsit1i miicadele igerisinde, sinemanin ulusal kiiltliriin 6nemli bir boliimii olarak ¢ok
onemli bir yeri oldugu ve bahsettikleri sinemanin 6zelliklerini agikladiklar: gorilmektedir
(Erus, 2016).
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Ugiincii Sinema kistaslar1 bakimindan farkli yaklasimlar mevcuttur. Birri ve
Espinosa ile Ugiincii Sinema tartismalar1 ortaya ¢ikmis olsa da Gettino ve Solanas’m
kaleme aldiklar1 manifesto ile somut sekillenme kazanmistir. Chanan, Willemen,
Espinosa ve Wayne gibi isimler ve onlarin goriisleriyle kapsami genislemistir. Bahse
konu ydnetmen ve yazarlar tarafindan yapilan Ugiincii Sinema agiklamalari politik
sdylemleri bakimindan birbirlerine yakindir. Paul Willemen’e gére, Ugiincii Sinema’ya
dahil edilecek bir filmin 6zel olarak cografi siirliligi 6nem teskil etmemektedir.
Willemen, Ucgiincii Sinema olarak degerlendirecek bir filmin elestirel ve politik bir
sOyleme sahip ve temsil ettigi toplumun degerlerini ve dinamiklerini yansitan film/filmler

olmasi gerektigini dile getirir (Willemen, 2015).

1986°da Edinburgh’ta diizenlenen film festivali Ugiincii Sinema ile ilgili bir
konferans diizenlenmesine ev sahipligi yapmas1 Ugiincii Sinema kuramu i¢in énem teskil
etmis ve doniim noktasi niteligine sahip olmustur. Paul Willemen ve arkadaglar1 Pines ve
Givanni’in diizenledigi konferansta donemin sinemasi, li¢iincii sinema ve video kiiltiirii
baglaminda incelenmis ve tartisilmistir. Diizenlenen bu konferansta Ugiincii Sinema’nin
sosyal ve politik ¢ikarlara hizmet eden bir kavram oldugu ileri siiriilmiistiir. Bu goriisii
savunanlarm basinda gelen Willemen, Ugiincii Sinema’yr Sovyetler’den baslayarak
1920°1i yillarin devrimei sanatgilartyla beraber avangart ve politik gelenegin igine dahil
ederek bu kavrami Brecht, Benjamin ve Bakhtin’in Avrupa elestirel gelenegi icerisine

dahil etmistir (Willemen, 2015).

Willemen, Uglincti Sinema’y1 sadece Ugiincii Diinya iilkelerinde iiretilen sinema
olarak gormekten ¢ikarir ve bu sinemanin cografi sinirliliginin ortadan kalkmasi gerektigi
goriisiinii savunur. Willemen Gettino ve Solanas gibi Ugiincii Sinema filmlerinin agik ve
anlasilir olmasina vurgu yapmaktadir. Ugiincii Sinema, Birinci ve Ikinci sinemadan farkli

olarak merkezinde politik sdylem olan kapitalizm, kadin gibi konular1 igleyen filmlerdir
(Willemen, 2015, s. 19).
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Ucgiincii Sinema kavrami iizerinde diisiinmiis ve makale kaleme almis Julio Garcia
Espinosa, “Miikemmel Olmayan Bir Sinema Icin” makalesinde, toplumun biitin
kesimlerince {iretilebilir olan sinemanin seckin kesimler tarafindan nasil tretildigine
dikkati ¢ekerek, bu diizende liciincii sinemacilarin nasil bir konum almasi gerekliligini
tartismaktadir (Erus, 2007). Espinosa, makalesinde kolay anlasilabilir olma ve aghgin
ayni zamanda aydinligin 6nemli bir unsur oldugunu sdylemektedir. Ona goére miikemmel
olmayan bir sinema, kotiiyii gosterir ancak bu kotiiniin nedenlerini de ele alir ve almak
zorundadir. Espinosa’nm Ucgiincii Sinema olgiitlerine gére, bir Ugiincii Sinema filminin
antikapitalist olmas1 yeterli degildir. Ugiincii Sinemanin gorevi goriinenin ardinda

kalanlar1 ifade etmesidir (Espinosa,1997, s.75-76).

Teshome Gabriel’in 1982 yilinda kaleme aldig1 “Uciincii Diinyada Uciincii
Sinema” isimli kitab1 ile birlikte Ugiincii Sinema Avrupali ve Batili kuramcilarin
dikkatini ¢ekmistir. Gabriel, toplumlarin kaderini, sanat ve kiiltiiriin ¢arpitilisini ve
baskiy1 gdsteren filmlerin Ugiincii Sinema icerisinde degerlendirir. Gabriel’e gore filmin
kim tarafindan ve nerede ¢ekildigi 6nemli degildir. Teshome Gabriel Ugiincii Sinema’y1
Gettino ve Solanas’in manifestolariyla baslatmaz ve onlar1 birer 6rnek olarak ele alir.
Gabriel, antiemperyalist ve sinif baskisinin her tiirlii ¢cesidinin karsisinda yer alan filmleri

Ucgiincii Diinya Sinemas1 olarak tamimlar (Erus, 2007, s. 34-36).

Wayne, “Politik Film Uciincii Sinema nin Diyalektigi” (2009) isimli ¢alismasinda
bir filmin Uclincli Sinema igerisinde degerlendirilebilmesi icin dlgiitler belirlemistir.
Wayne’e gore bu dlgiitler Ugiincii Sinema’y1 Birinci ve Ikinci sinemadan ayirmaktadar.

Bunlar su sekilde siralanabilir:

a) Politik olmasi,

b) Tarihsel olmasi,

c) Kiiltiirel/6zgiin olmast,

d) Elestirel tutuculuktur (Wayne, 2009). Mike Wayne Uciincti Sinema filmlerinin

Willemen gibi Uglincti Diinya diye tabir edilen (lkelerde dretilen filmler olarak
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smirlandirilmamast gerektigini savunur. Wayne’e gore, “Birinci, Ikinci ve Ugiincii
sinemalar bolgesel birer alan olarak degil, uygulamalara ve politik kiiltiirel kodlara isaret
eder” (Wayne, 2009).

Tiirkiye’de Ugiincii Sinema ve Yilmaz Giiney

Tiirkiye, yasanan Soguk Savas doneminde 1950°1i yillarda ABD’nin yaninda yer
almigtir. O donem iktidarda bulunan Demokrat Parti 6zgiirliikleri savunan bir yonetim
anlayigina sahip olup Tiirk toplumuna bir Amerikan riiyasindan séz etse de zamanla
baskici bir yonetime evrilmistir. 1960 darbesi ardindan diizenlenen 1961 Anayasasi ile
beraber toplumda ozgiirliiklerin garanti altina alindigi bir model planlanmig ve
getirilmistir. 1961 Anayasasi toplumda olumlu bir karsilik bulmustur. Bu nedenle muhalif
kesim yliksek sesle soz hakki bulabilmis ve toplumun tiim kesimler 6grenci, is¢i ve

aydinlar hak, 6zgiirliik, adalet vb. konularda etkinliklerini arttirmislardir (Aksin, 1995).

Ulkemizin Batili diger teknolojilere nazaran sinemayla tamismasi ¢ok uzun
stirmemistir. Ancak bir sinema dilinin olusturmasi 1940 ve 1950°1i yillar1 bulacaktir.
Ulkemizde film iiretimi agisindan belli bir dSnem bir biri ardina 6zel film yapim sirketleri
faaliyet gdstermeye baslamustir. Ozel sirketler tarafindan yiiriitiilen film yapma pratikleri
filmlerin kitlelere yayilmasinda da ncii rol oynamustir. Ulkemiz sinemasini Hollywood
gibi bir endiistriyel zemini olmayisina karsin islenis bakimindan Hollywood gibi ticari
kaygilarla iiretilen filmler vardir. insanlarin giindelik telas ve sikintilarindan kurtulmak
adina kendilerini attiklar1 sinema salonlar1 biiylik ilgi gormiistiir. Sinemamizda
izleyicileri diistinmekten uzak tutan uyusturucu ve sadece eglenme arzusunu karsilayan
filmler tretilmesi elestirel filmler iiretmek isteyen yonetmenlerimize zemin hazirlasa da

ulkemizde sansiir mekanizmasi bulunmaktadir.

1960’11 y1llarla beraber, Yesilgam filmlerinin 6zdeslesme barindiran melodramlar1
paralelinde elestirel sOylem barindiran filmlerin de iiretiminde artis olmustur.
Caligmalariyla Ugiincii Sinema kavramma uygun olarak nitelendirilebilecek olan “Geng

Sinemacilar” grubudur. S6zii edilen Geng Sinemacilar, emperyalizm karsit1 tavirlart ve
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benimsedikleri Marksist goriislerini topluma aktarmak i¢in eylemlerde bulunmalariyla,
sinema filmlerini toplumun yararma ve ezilen tiim gruplarin faydasina hizmet ve iginde
bulunduklari tarihsel ve toplumsal gergekligi belgelemek istegiyle kullanmalar1 agisindan
Gettino ve Solanas’m nitelendirdikleri Ugiincii Sinema kistaslarinin neredeyse tiimiinii
kargilamaktaydilar. Geng Sinemacilar “Gen¢ Sinema Dergisi "ni ¢ikarip derginin ilk
sayisinda “Geng Sinemacilar Bildirisi” adinda bir manifesto yayimlamiglardir (Esen,
2007).

Siikran Esen, Tiirkiye’de Ugiincii Sinemay1r ilk olarak yayimlanan
manifestolardan dokuz yil dncesinden baslatir. 1960 yilinda Metin Erksan tarafindan
cekilmis olan “Gecelerin Otesi” filmiyle baslatmistir. Film giris jenerik yazis1 da

manifesto niteligi tasimaktadir (Esen, 2007).

Siikran Kuyucak Esen’in derledigi Tiirkiye’de Ugiincii Sinema baslikli yazisinda;
“Ugiincii Diinya kavramimin saglam olmayan zeminine ragmen, asagidaki, degisimler
icindeki degismezleri bulup, dlgiitleri belirledik” Esen’in derledigi 11 maddelik Ugiincii

Sinema kriterleri;

1) Anti emperyalist,

2) Ezilenden, somirilenden, emekgci ve yoksuldan yana,

3) Egemen kapitalist sisteme, en azindan iktidardaki yonetime muhalif,

4)  Geri biraktirillmistik, gelismemislik ve feodal iliskiler irdelenip elestirilen,

5) Konu islenisi bakimindan militan bir yapiya sahip. Izleyicinin rahatsiz edilip,
harekete gegirilmesi hedeflenen. Aktif olmaya ¢agrilan,

6) Carpiklik ve bozukluklari, somiiriiyii, yoksullugu belgelemeyi ve sergilemeyi
amaclayan,

7) Sinemasal diizen begenilmiyor. Yesilcam, uyutucu ve afyonlayici bulunuyor.
Yesilgcam’a kars1 ¢ikiliyor.

8) Filmin finansmani, var olan sinemanin (Yesilcam) ekonomik yapisi diginda

saglaniyor.
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9) Ilan edilmis ya da edilmemis manifestolar: var. Bu manifestolar ¢ergevesinde
hareket ediliyor.
10)  Film belgesel de konulu da olsa gergekgi yaklasimla ele alinip, ger¢ek¢i sinema
dili kullanilmakta.
11)  Yonetmenler filmlerin senaryolarini kendileri yazmakta. Yani inandiklari filmleri
cekmekteler. Filmin protest, sosyalist, muhalif yapisi kendi diinya goriisleriyle ¢akistyor.

Yasantilarindaki duruslari da filmdeki duruslariyla ortiistiyor (Esen, 2007).

Siikran Esen, “Tiirkiye'de Uciincii Sinema” adli yazisinda Tiirkiye nin Ugiincii
Sinema semasi olusturmus ve on (i¢ maddeden olusan Sinematek ve yonetmenleri ve bazi
filmlerini dahil ettigi semada Yilmaz Giiney ve kronolojik olarak Umut (1970), Arkadas
(1974), Endise (1974), Surl (1978), Yol (1981) ve Duvar (1983) filmlerini Tiirkiye’de

Ucgiincii Sinema Kriterleri baglaminda Ugiincii Sinema’ya dahil etmistir (Esen, 2007).

Ucgiincii  Sinema kistaslarma uygun filmleri ve yOnetmenlerin sayilarini
arttirabilsek de diinyaca kabul gormiis Ugiinci Sinemaci ydnetmenimiz Yilmaz
Giiney’dir. Roy Armes “Uciincii Diinya Sinemas: ve Bati” kitabinda Yilmaz Giiney’i

Ucgiincii Sinemaci olarak gostermistir (Armes, 2011).

Yilmaz Giiney’in 1974 yilinda cezaevine girmesi onun sinema yasamina yeni bir
donem kazandirmistir. Cezaevinde yazmig oldugu filmler uluslararasi festivallerde
gosterime girmistir. Gliney’in yonetmenliklerini yaptig1 filmler feodalizm ve kapitalizmi
tema olarak isler. Filmleri seyirciler i¢in dogrudan politik bir okuma imkan1 sunar bu
ozellikleri bakimindan Ugiincii Sinema filmleri olarak degerlendirilebilmektedir (Armes,

2011).

Yilmaz Giiney, yagsaminda antiemperyalist tutumu koktenci durusu ile filmlerinin
kendine 6zgiin tarziyla iilkemizde Ugiincii Sinemaci olarak degerlendirilen yonetmenler
arasinda ilk akla gelen isimlerdendir. Yilmaz Giiney Birinci Sinema olarak

nitelendirebilecegimiz Yesilcam Sinemasi’nda da oyunculuk yapmis ve o donemde yildiz
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oyunculuguyla elde ettigi gelirlerin biiylik bir kism1 ile kamera arkasmna da gec¢mis
yonetmenligiyle kendi sinema dilini elestirel ve politik bir sdylem ile izleyicilerle

bulusturmustur.

1960’11 yillarin sonuna degin kameranin arkasina gecen Giiney Yesilcam
Sinemasina uygun filmlerde yer alip belirli kalip ve temalar igerisinde filmler tiretse de
yavas yavas kendi sinema dilini olusturmaya baglamistir. Yilmaz Giiney bu gecis siireci
hakkinda sunlar1 séylemektedir; Giiney, bu asamaya gelme stireci hakkinda ve Umut filmi
0zelinde sunlar1 sdyler: “Biz Tiirk Sinemasi’nda iki f*hiseyiz. Ben ve Tuncel Kurtiz. Ama
simdi artik bu f*hiseligin disina ¢ikmak istiyoruz. Bu f*higelikle elde ettiklerimizle bu
kirlerden armmaya calisacagiz ve “Umut” bizim igin yeni bir baslangi¢ olacak”

(Feyzioglu, 2001).

Yilmaz Giliney, Yesilgam’da hem oynayip hem de ¢ekimlerini yaptig: filmler ile
“Cirkin Kral” lakabin1 almis ve bu tiplemeyle halkin génliinde yer edinmisti. Halkin
icinden yoksul, sessiz, kendi halinde iken ekmegine goz diken, sevdigi kadindan
alikoyan, zalimlere kars1 ve kdyliilerin yaninda agaya karsi1 tavir alip kendisinin ve halkin
oclinli alan Cirkin Kral halk kahramani olmustur. Yilmaz Giliney bu fliniiyle cektigi
filmlerden kazanip elde ettigi paralara kendi filmlerini ¢ekmeye baslar ve 1970’te

manifesto olarak nitelendirilebilecek Umut filmini yapar (Esen, 2007, s. 340)

Yilmaz Giiney, kamera arkasina gectigi ve kendi sinema iislubunu yansitmaya
basladigindan itibaren filmlerinin agik politik bir sdylem ve elestirel dili olmasi ve
toplumun sorunlarin1 dile getiren konular1 islemesi bakimindan 6rneklem olarak ele
aldigimuz filmleri de Ugiincii Sinema filmlerinin estetik kodlarina ve anlatim yapisina

sahip filmler olarak degerlendirilebilir.

ENDISE (1974) VE UCUNCU SINEMA

Filmin ¢ekimlerine Yilmaz Giiney’in basladig1 ancak ¢ekim siirecinde yasanan

Yumurtalik’ta bir hdkimin 6ldiiriilmesi siireciyle devam eden olaylar yiiziinden filmi Serif
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Goren tamamlamistir. Endise Dogu Anadolu’dan pamuk is¢iligi icin Cukurova’ya gelen
iscilerin yasamlarim bir belgesel gergekligi ile ele almaktadir. Iscilerin yoksulluk, toprak
agalar1, makinelesme, kan davasi ve devlet gibi olgular arasinda kalmisliklarin etkili bir

bi¢imde anlatmaktadir (Esen, 2007, s. 342).

Endise filmi pamuk is¢ilerinin i¢inde bulunduklar1 yoksulluk ve ¢aresizliklerini
belgesel gergekligi ile izleyiciye etkili bir sekilde aktarir. Filmin giris sekansindan
itibaren tema olarak tore ve kan davasi olaylar ¢ercevesinde gececegini diyaloglardan
anlamaktay1z. Cevher, kan davasini bitirmek adina on bes bin lira bulmak zorundadir ve
kara kara bunu diisiinmektedir. Siirekli olarak Ramo ile istisare edip tartismaktadirlar. Ote
yandan Cevher ve diger pamuk is¢ilerinin gozii kulagi hitkumetin agiklayacagi pamuk
fiyatlarindadir. Yani Cevher’in endisesinin temelinde ekonomik endiseler oldugunu
anliyoruz. Bununla birlikte diger is¢ilerin onunla pamuk fiyatlar1 konusunda alay etmesi
Ote yandan kan davasi adina bulusturmaya g¢alistig1 on bes bin lira ve elginin kizini

istemesi onu iyice etkilemistir.

Filmin giris sahnelerinden biri olan ve yaklasik sekiz dakika boyunca diyalog
olmayan is¢ilerin kamyonetlerin arkasinda tarlaya dogru yaptiklar1 yolculuklar1 boyunca
karsimiza ¢ikan “SA (SABANCI)” fabrikalarinin tabelalar1 aslinda daha basindan bizlere
filmin elestirel bir s6ylemde bulunacaginin sinyallerini belgesel gergekliginde goriintiiler
araciligryla vermektedir. Bir bagka goriintiide Adana il tabelasinin iizerine yazilmis olan
SA yazisi en 1yi 6rnek olacaktir. Acik bir sekilde kapitalizm elestirisi olarak yorumlamak

oldukg¢a mumkdn.

Tarlaya dogru kamyonetlerin kasasinda yolculuk eden iscilerin bebekleriyle ve
cocuklariyla gittiklerini gormekteyiz. Cocuklar anne babalarinin kucaklarinda yolculuk
etmektedir. Cevher ile Remo’nun arasinda ise paray1 nasil bulacaklari konusulmaktadir.
Konusmalarindan agikc¢a anliyoruz ki ¢aresiz bir yoksulluk icerisindedirler (Guney &
Goren, 1974). Gettino ve Solanasin manifestolarinda da belirttigi gibi Ugiincti Sinema’nin

toplumsal gercekligi mutlak bir sekilde aktarabilmesi ac¢isindan belgesel sinema
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onemlidir. Bu baglamda filmin daha giris sahnesinden ilk on bes dakikasina gelen siiregte
yoksullugu, caresizligi agik ve anlagilabilir bir sekilde aktarabilmesi agisindan Endise

filminin Ugiincii Sinema estetik kodlarini tasidig1 sdylenebilir.

Pamuk is¢ilerinin ¢alistiklar1 tarla sahibinden pamuk fiyatina gére emeklerinin
karsiligmi istemeleri tarla sahibini rahatsiz eder. Iscilere zaten haklarmi verdigini
sOyleyen tarla sahibi is¢ilerin sOylemlerine kulak asmamaktadir. Yasanan bu olaylar
iizerine bagka tarladaki is¢ilerin sendikaya katilma hareketleri duyulmustur. Sendikacilar
tarlalar1 gezip iscileri tarim kanunu ve kendi haklar1 hususunda bilgilendiren konusmalar
yapmaktadir. Cevher’in ¢alistigi tarlaya da gelen sendikacilar ve bir is¢i arasinda gecen
bir diyalogda sendikaci “kardesim sen haklarini biliyor musun? sorusuna yanit olarak
is¢iden “hak mi1 o ne ki? “ Cevabini alir. Daha sonrasinda aralarinda Cevher ve Remo’nun
da bulundugu bir grup isci sendikaya iiye olmaya gitmistir (Gliney & Goren, 1974). Iste
bu agidan bakildigr zaman Endise filmi Willemen’in politik séyleme sahip her film
Ucgiincii Sinema estetigine dahil edilebilir kistas1 agisindan, Solanas ve Gettino’nun
filmlerin antiemperyalist olusu baglaminda, feodalizmi temsil eden toprak agasina bir bas
kaldir1 olarak nitelendirebilecegimiz sendikalasma hareketi Endise filmini Uclinci
Sinema estetik yapisina dahil edebilecegimizi gostermektedir. Yine bu baglamda isgilerin
tarlada grev yapmasi ve pamuk toplamamalar1 Y1lmaz Gliney’in takindig1 politik tavir ve
muhalif durusunun sinemasma yansimasi olarak Solanas ve Gettino’nun kistaslari
bakimimdan filmi Ugiincii Sinema’ya ve onun estetik yapisina dahil edebilecegimizi

soyleyebiliriz.

Endise filmi genel olarak bakildigini iki temada tore ve is¢i koyliilerin yasadigi
sikintilart yoksulluk ve caresizligi ele almaktadir. Paul Willemen’in belirttigi filmlerin
acik ve kolay anlasilir olmasi kistasini karsilamaktadir. Endise filmi politik s6ylemi ve
kaygist bakimindan oldugu kadar sinematografik unsurlari barindirmasi ve bunu dinamik
diyaloglarla yer yer desteklemesiyle Ugiincii Sinema’nin estetik anlayisina ve tutumuna
dahil edilebilir bir filmdir. Yilmaz Giiney ve filmi tamamlayan Serif Goren agik bir

sekilde donemin toplumsal yapisini dikkate alarak tasra insaninin sorunlarini iglemistir.
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Kapitalizmi bir sorun olarak gérmiis onu elestirmis ve emek, hak, hukuk kavramlarini

izleyiciyi harekete gecirir bir bigimde tartigmistir.

UMUT (1970) VE UCUNCU SINEMA

Umut filmi ge¢imini at arabaciligi ile saglamaya c¢alisan Cabbar’in ¢aresizlik
icerisinde gecen mucadelesini konu edinmektedir. Cabbar ve ailesi derme ¢atma bir evde
yagsamaktadir. Yolcularin at arabalarini tercih etmemeleri yiiziinden isleri yolunda
gitmemektedir. Esnafa borglar1 kabarik olan Cabbar umudunu milli piyangoda
aramaktadir ancak nereye uzansa bir tiirlii ¢ikar yol bulamamaktadir. Son umudu olarak
arkadasi ile birlikte define avciligina dogru bir yolculuga ¢ikmasi olacaktir. Film, Adana
Belediyesi’nin at arabalarini kirlilige ve trafik olaylarma sebebiyet verdigi gerekgesiyle
kaldirmak istemesi at arabacilarini bir araya getirmis ve greve, eylemlere yonlendirmistir.

bh 13

Arabacilarin pankartlarinda “arabact uyandi bigak kemige dayandi” ‘“arabamizi
kaldirirsaniz halimiz ne olacak” “artik somiiriilmeyecegiz” gibi yazilar yer almaktadir.
Filmde gordiiglimiiz arabacilarin protesto hali Paul Willemen’in politik sdyleme merkeze
almis tiim filmler Ugiincii Sinema’ya dahil edilebilir dl¢iitii goz Oniine almdiginda
Uctincti Sinema filmi olarak degerlendirilebilir. Cabbar’in bir araba ¢arpmasi sonucu att
Olmiistiir. Atina ¢arpan arabanin siiriiciisii ata degil de arabasinin boyasina dert yanip
liziilmesi ezilenlerin gili¢ sahipleri karsisinda diistiikkleri durumu agik¢a gbz Oniine
getirmis ve karakolda otoritenin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikan komiserin ezilenden
yana degil de gii¢ sahibi su¢lunun yaninda olmasi da bu durumun en biiytik 6rnegidir. At1
oldiikten sonra bir ¢ikmaza giren Cabbar bor¢ aramak i¢in eskiden calistigi kisilerin
yanma gitmistir ancak aradigini bulamamistir. Film bu sahneler araciligi ile evinde
cocuklart havuza giren “Coca-Cola” igen burjuva temsilcileri olarak karsimiza g¢ikan
kisilerce dikkate alinmamistir. Bu baglamda film bir tarafta yoksullugun bas gosterdigi
mahallelerinde yasayan Cabbar ve onun gibileri varken diger tarafta modern yapilarda
toplumun diger kesimlerini gérmezden gelen kisilerin varligini sinematografi ile goz
Oniline getirerek izleyiciye elestirel tutumunu sunmustur. Yonetmen bu filmde de

yoksullugu garesizligi salt gergekligiyle izleyiciye sunmaktadir. Umut filmi de yonetmen
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Yilmaz Giiney’in Endise filminde oldugu gibi Solanas, Gettino ve Paul Willemen’in
Ucgiincii Sinema kistaslarindan acik anlasilir, politik sdylemi merkeze alan, belgesel
gercekliginden faydalanan, elestirel ve antiemperyalist filmler olmasi bakimindan

Uciincii Sinema’ya dahil edilebilir bir filmdir.

SONUC VE TARTISMA

Sinema dretiminde yonetmenler bilingli/bilingsiz olarak kendi ideolojik
tutumlarin1 eserlerine yansitmaktadir. Yilmaz Giliney 6zel yasaminda karistigi politik
sorunlardan dolay1 eserlerinde kamera arkasinda zaman zaman asistanlarini gegirmek
zorunda kalsa da en nihayetinde bir filmin anlati olarak ¢ikis noktasi senaryolari
oldugundan filmlerinde elestirel politik sdylemi &n planda gérebiliyoruz. Orneklem olan
filmlerin kamera kullaniminin klasik anlatidan oldukga farkli bir bi¢imde kullanildigini
gozlemeyebiliyoruz. Tercih edilen agilar cogunlukla izleyicinin bir seyleri “gérmesi” ve
fark etmesini diisiinmesini saglamak amaciyla tercih edildigi sekliyle okunabilir.
Izleyiciyle 6zdeslesme kurmaktansa izleyiciyi filme uzak tutup yabancilastirmak gayesi
oldugunu sdyleyebiliyoruz. iki filmde de karakterlerin giyim kusamlar1 icinde
bulunduklar ¢aresizlikleri, ugradiklart haksizliklar vs. gibi durumlar filmde salt gerceklik
ile izleyiciye sunulmus ve Ugiincii Sinema’nmn serbest anlatim diline uygunlugu
goriilmistiir. Endige ve Umut filmleri salt belgesel gercekligi, devrim diirtiisii, pasif
izleyici aktif izleyici konumuna getirmesi gibi bagslica 6zelliklerinden dolay:r Siikran
Esen’in de iilkemiz sinemasinda 6rnegini gosterdigi iizere Uglincii Sinema filmleri olarak
kabul gérmektedir. Dolayisiyla bu filmler Uciincii Sinema’nmn anlatisal kodlarmni ve
estetik yapisim1 tagimaktadir. Her iki filmde de yonetmen Yilmaz Giiney’in isledigi
konular1 senaryoda olusturdugu temalar ¢ergevesinde politiklestirmesi, tasra insani,
yoksulluk, caresizlik, ezilen ve sémiiriilenin konu edinmesi bakimindan Ugiincii Sinema
estetigini tasidigini sdylemek miimkiin. Orneklem olan iki filminde emperyalizm karsit:
bir tutum sergilenmis, anlatim yapisi, emek¢iden ve yoksuldan yana bir sekilde kurulmus
irdelenmig elestirel yaklagilmistir. Filmlerden elde edilen veriler kapsaminda Fernando

Solanas, Octavio Gettino ve Paul Willemen’in Ugiincii Sinema anlatisim1 belirleyen
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kistaslar1 géz oniine alindiginda filmler Ugiincii Sinema estetigi tasimaktadir. Filmlerin
daha politik, militan bir sinemay1 savunan filmler oldugu gibi ¢ekildikleri donemin
Yesilgam iiretim tarzindan oldukg¢a farklilik gostermektedir. Solanas ve Gettino’nun
Hollywood {iretim tarzina karst ¢iktigi gibi, iiretim pratikleri ve anlayist agisindan
iilkemizdeki Yesilcam iiretim tarzina kars1 bir durus sergileyen filmler olmas1 bakimimdan

Endise ve Umut filmleri Ugiincii Sinema estetigini kendisinde barindiran &rnekleridir.
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EXTENDED ABSTRACT

In cinema production, directors reflect their own ideological attitudes on their
work consciously/unconsciously. While Yilmaz Guney had to spend time behind camera
assistants in his work due to his political problems in his private life, we can finally see
critical political rhetoric in his films as the exit point scenarios as the narrative of a film.
We can observe that the use of the camera of films that are sampled is used in a very
different way than the classic narrative. The preferred angles can often be read as
preferred, so that the viewer can “see” and think about things. We can tell that it's the
purpose of alienating the audience rather than making a selfless audience. In both films,
the characters are dressed in their desperation, their injustice, etc. The film has been
presented to the audience with pure reality and is suitable for the free language of the
Third Cinema. Concern and Hope films are accepted as Third Cinema films, as Sukran
Esen has shown in our country's cinema, due to their main features such as pure
documentary reality, revolutionary impulse, and turning the passive audience into an
active audience. Therefore, these films carry the narrative codes and aesthetic structure
of the Third Cinema. In both films, it is possible to say that director Yilmaz Guney has
the aesthetics of Third Cinema in that he politicizes the subjects he handles within the
framework of the themes he creates in the script, and focuses on the rural people, poverty,
desperation, the oppressed and the exploited. In his two films, which are examples, an
anti-imperialist attitude was displayed, the narrative structure was established in favor of
the worker and the poor, and a critical approach was examined. Considering the criteria
that determine the Third Cinema narrative of Fernando Solanas, Octavio Gettino and Paul
Willemen within the scope of the data obtained from the films, the films have Third
Cinema aesthetics. The films are very different from the Yesilcam production style of the
period in which they were shot, as well as the films advocating a more political, militant
cinema. In terms of Solanas and Gettino's opposition to the Hollywood production style,
and films that stand against the Yesilcam production style in our country in terms of
production practices and understanding, Concern and Hope films are examples of Third

Cinema aesthetics.
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