P TURRIYE

DERGISI

Arastirma Makalesi / Research Article

THE PLATFORM FiLMININ ESKATOLOJIK
METAFORLAR VE iLAHI KOMEDYA’NIN CEHENNEM
TASVIRI BOLUMU BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI
Taskin Erdogan” Elif Yildirim™

Ozet

The Platform (2019) toplumsal siniflasmalar, sosyolojik degerlendirmeler, esitsiz kaynak
dagilimlari, toplumlarin smif olusumlari, liberal ve kapitalist ekonomi modelleri ve bunun gibi
bir¢ok baglamda derinlemesine ¢oziimlemeler yapilacak bir film olarak degerlendirilmektedir.
Ustelik bu kadar elestirel yaklasimlarla sekillenen ve bu baglamda okunabilen filmi, kapitalizmin
bir ogesi olan dijital bir sinema platformunda yaymlanmasi sebebiyle kendi alt metinlerine
paralel ya da tamamen ona zit bir anlamda da okumak miimkiindiir. Soz konusu bu yapim,
eskatolojik anlatimlar iizerinden, ote diinya betimlemelerinin, mistik ve dini tasvirler 1s1ginda
giiniimiiz toplumu ve toplumsal degerlerinin aldigi sekil ve bu siirecte Dante’nin ‘llahi
Komedya 'simin filme etkisi iizerinden degerlendirilecektir. Bu dogrultuda ¢alismada literatiir
taramasi uygulandiktan sonra sdylem ¢oziimlemesi gerceklestirilerek Dante 'nin Ilahi Komedya
isimli eserinin “Cehennem” boliimiine, Hristivanligin yedi éliimciil giinahinin ve kurtarici Mesih
kavramunin filmdeki temsiline bakilarak filmin ¢oziimlemesi yapilacaktir. Bu eserlerden yiuzlerce
vil sonra ¢ekilen filmin giiniimiiz sinemasinda nasul viicut bulduguna bakilacaktir.
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THE EVALUATION OF THE PLATFORM FILM IN THE
CONTEXT OF ESCATHOLOGICAL METAPHORS AND
THE DESCRIPTION OF HELL OF DIVINE COMEDIA

Taskin Erdogan” Elif Yildirim™

Abstract

The Platform (2019) film is considered as a film that will make in-depth analyzes in many contexts
such as social classifications, sociological evaluations, unequal resource distribution, class
formations of societies, liberal and capitalist economic models, and so on. Moreover, it is possible
to read the film, which is shaped by such critical approaches and can be read in this context, in
a sense parallel to or completely opposite to its sub-texts, since it is broadcast on a digital cinema
platform, which is an element of capitalism. In this direction, after literature review in the study,
discourse analysis will be made and the film will be analyzed by looking at the "Hell" section of
Dante’s The Divine Comedy, the representation of the seven deadly sins of Christianity and the
concept of the redeemer Messiah in the film. It will be looked at how the film, which was shot
hundreds of years after these works, came into being in today's cinema.
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GIRIS
“Bu bir toplum elestirisi degil, bu toplumsal bir ozelestiri”

Galder Gaztelu-Urrutia

Ispanyol yonetmen Galder Gaztelu-Urrutia tarafindan ¢ekilen The Platform? filmi
bir¢ok acidan tartisilmaya miisaittir. Icinde kapitalizm elestirisinden giiniimiiz toplum
elestirisine, sosyal tabakalasmadan Karl Marks’in toplum ve ekonomi yaklasimlarina,
Michel Foucault’nun gézetim toplumundan, sinif methumuna, Bentham’in Panoptikon
hapishane mimarisinden disiplinci iktidar modeline kadar bircok kavram ve teoriyi
barindiran bir filmdir. Bu yonleri ile film bir¢ok arastirmacinin ilgisini ¢ekmis ve farkl
yonleri ile degerlendirilmistir. Ornegin Kose ve Bingdl (2021) yapmis olduklari
calismalarinda yapimi hayal edilen bir hapishane modeli olarak ele alip bir bakima
neoliberal ekonomik sistemin bi¢cimlendirdigi diinyanin  somut egretilemesi olarak
tanimlamislardir. Calismadaki amaclar ise filmi neoliberal yasama diizenini panoptik
denetimle ortaya konulmus sonuglari bakimindan irdelemektir. Ote yandan baska bir
calisma simif esitsizligi kavramini ele alarak toplumsal bir 6zelestiri yonii ile filmi
degerlendirmistir (Oztiirk ve Daskesen, 2021). Diger bir ¢alismada ise film Thomas
Hobbes’un doga durumunda betimledigi insan modelindeki imajlarinin kurgulandig: gibi
insan dogas1 lizerine kdtiimser bir film olarak ele alinmistir. Bu baglami ile birbirinin
kurdu olarak diisiiniilen ve birbiri ile siirekli savasan insanlarin kurtulusu tipk: filimdeki
bas kahraman Goreng’in var olan durumu degistirme adina verdigi miicadeledeki gibi
sebepsiz sonuglar dogurarak insanligin kurtulusu titopik ideallere baglanmistir (Akmese,
2021). Basmac1 (2021) ise filmi tiiketim kiiltiiriindeki bireycilige karsi bir meydan okuma

olarak degerlendirmis ve c¢alismasinda filmin Kkapitalizme, tiketim kiltiiriine ve

1 The Platform ya da orijinal ismiyle El hoyo, dijital film ve dizi izleme platformu olan Netflix blinyesinde
yayinlanan, 2019 yili ispanya yapimi Galder Gaztelu-Urrutia’nin ilk uzun metrajli filmidir. Y6netmenin
"Bu, toplumsal bir 0z elestiri filmi" dedigi; Toronto Film Festivali’nde diinya promiyerini
gerceklestirdikten sonra Sitges, Torino gibi prestijli festivallerde oldukga ilgi goéren The Platform, konsept
filmler (high concept films) kategorisinde bir yapimdr.
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bireycilige yonelik ciddi elestiriler getirdigini ortaya koymustur. Birgok yonii ile
degerlendirilebilecek bu film aslinda bir anlamda gilintimiizdeki giincel tartismalarin bir

mozaigini olusturmaktadir.

Bir diger yandan film; sosyolojik, felsefi ve psikolojik yonleriyle de ge¢misten
gelen kuramsal ve diisiinsel tartismalarin merkezine konulabilecek bir baglami
icermektedir. Calismamizda ise bu bakis agilarmndan farkli olarak Dante’nin ilahi
Komedya eserinin Cehennem Tasviri bolimii eskatolojik metaforlar1 filmdeki
gondermeler ile 6zdeslestirilerek farkli bir yonii 6ne c¢ikarilmaya g¢alisiimaktadir. Bu
nedenle filmin her sahnesindeki gorsel ve metinsel vurgular titizlikle incelenerek
cikarimlar ortaya konulmaya calisilmigtir. Film temel olarak baskahramani Goreng
iizerinden izleyiciye onun bakis agis1 ve diyaloglar ile mesajlarint vermektedir. Gozlerini
hapishanede acan Goreng buraya diger mahk(imlardan farkli olarak ceza ¢ekmek igin
degil sigaray1 birakip, kitap okuyabilmek i¢in alti ayligima kendi rizastyla girer. Film
boyunca Goreng’e ii¢ farkl1 mahkiim oda arkadaslig1 yapar. Bu arkadasliklar kimi zaman
dostane olsa da kimi zaman insanin en gizli ve hayvani duygularin1 su yiiziine ¢gikartacak
sekilde devam eder. Biitiin bu siirenin sonunda Goreng 6nce uyumlu oldugu, zamanla
sorguladigi, kimi zaman boyun egdigi diizeni degistirmenin yolunun aslinda kendisinde
oldugu fikrine ulagarak bunun i¢in ¢abalamaktadir. Net ve acik bir sona ulagmayan filmin
bu acik uclu sonucu bile aslinda bir noktaya baglanmaktadir. Varilan noktaya
baktigimizda ise filmde temel olarak verilen mesaj; sorgulayan bir insanin bile bencil ve
dizginlenmemis yabanil dogasiin en temel ihtiyaci olan hayatta kalma yetisi sz konusu
oldugunda aldig1 korkutucu hali ortaya koymaktir. Ustelik filmdeki bu ve buna benzer
mesajlar bazen ortiilii olarak alt metinlere gizlenmedigi i¢in acik ve net elestiri imkani
sunmaktadir. Bunun yani sira film dolayli ¢ikarimlarin yapilacagi gorsel ve dilsel
icerikleri de barindirmaktadir. Bu nedenle elestirel soylem analizi yapilarak filmde
verilen mesajlar ve temsiller iizerinden metaforik betimlemeler Dante’nin “Ilahi

Komedyasi’ndaki ¢ikarimlar ile birlikte ortaya konulmasi amaglanmaktadir.
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THE PLATFORM FiLMi VE KARAKTERLERININ ANALiZi

The Platform, zamani tam olarak bilinmeyen giiniimiiz veya daha ileri bir zaman
diliminde gecmesi muhtemel bir filmdir. Bir hapishane ya da kontrollii deney tnitesi
denilebilecek dikey bigimde insa edilmis bir mekanda ge¢gmektedir. Oldukgca klostrofobik
ve minimalist bir ortam i¢inde tek mekana sigdirilmis olan filmin sahnelerinde aksiyon
ve diyaloglar duragan bir akiskanlik i¢inde hareketten ziyade diisiinsel mesajlar ve kisisel
sorgulamalar ile verilmektedir. Yukaridan asagiya dogru sifirinci kattan baslayarak {i¢
yliz otuz iigiincii kata kadar siralanan odalarda iki adet mahk(im yasamaktadir.? Bu
odalarin ortasinda yemeklerin geldigi bir delik bulunmaktadir. Ayrica igeride sadece bir
yatak olan odalar dis diinyadan tamamen yalitilmistir. Bir cam, kap1 ya da bagka bir

bosluk bulunmayan bu odalarda sinirsiz olan tek sey aynali bir lavabodan akan sudur.

Her seferinde bir ay siireyle kalinan katlar ay sonunda degistirilir ve mahktimlar
katlar arasinda bir odaya rastgele yerlestirilir. Bir mahkiimun gelecek ay hangi katta
gozlerini agacagi belli olmadigi i¢in herkes en kotiiyli de en iyiyi de gorebilme sansina
sahiptir. Belirlenen siirelerin sonunda bu ortamdan ¢ikmay1 basaran kisilerin bazilarina
bir diploma verilir ve boylece hayatin bir iist basamagina terhis, tahliye ya da terfi etmis
olarak platformdan gikilir.? Delik i¢inde nasil hareket ettigi bilinmeyen bir platform, sanki
gokyiiziinden Hz. Isa’ya inen bir sofradir. Bu olay ile ilgili Kuran’da ayetler
bulunmaktadir®. Ayrica Teberi, Beydavi, Razi ve Zemahseri gibi miifessirlerin bu durum
ile ilgili genel yorumu ise Hz. Isa’nin bu duasinin sonrasinda yiice Allah tarafindan

gokten bir sofra indirildigine dairdir (Akt. Bakkal, 2020). Filmde mahkiimlarin yemeleri

2Ug yiiz otuz Ugtlinchi kat ve her katta kalan iki adet mahkim toplamda alt1 yiiz altmis alt: kisiye karsilik
gelir ki bu birgok inanista seytani temsil eden sayidir.

% Film boyunca bunu bagaran kimsenin olup olmadigina dair bir ipucu verilmiyor ki bu da filmin 6nemli
gostergelerinden birini olusturuyor.

4 EI-Maide, 5/113-115. “Hani havariler de, ‘Ey Meryem oglu isa! Rabbin bize gokten bir sofra indirebilir
mi?’ demislerdi. Isa da, ‘Eger mii’minler iseniz, Allah’a kars1 gelmekten sakinin’ demisti. Onlar, ‘Istiyoruz
ki ondan yiyelim, kalplerimiz yatigsin. Senin bize dogru sdyledigini bilelim ve ona, (go6zii ile) gormiis
sahitlerden olalim’ demislerdi. Meryem oglu isa, ‘Ey Allah’im! Ey Rabbimiz! Bize gokten bir sofra indir
ki; once gelenlerimize (zamanimizdaki dindaglarimiza) ve sonradan geleceklerimize bir bayram ve senden
(gelen) bir mucize olsun. Bizi rniziklandir. Sen riziklandiranlarin en hayirlisisin’ dedi.”

145



P TURRIYE

DERGISI

Arastirma Makalesi / Research Article

igin gonderilen sofra; Ustlinde son derece dzenle, adeta bir sanat eseri gibi tatlidan tuzluya,
pastadan her mahkiimun kendi sectigi 6zel yemegin oldugu bir sekilde hazirlanmaktadir.
Bu ziyafet sofrasi giiniin belli bir saatinde her katta sadece iki dakika kalacak sekilde
hareket etmektedir ve aslinda herkese yetecek kadar!® yemek olmasina ragmen tek bir
basit kurali bulunmaktadir: “Platform her katta iki dakika duracak, o sire icinde
istedigini yiyeceksin ama asla yanina bir sey almayacaksin”. Bu kural mahkimlarin ag
gozIliliigii ve ihtiyact olandan fazlasini yemeleri sonucunda iisttekilerin tika basa
doydugu, doymakla kalmayip sofray: talan ettigi ve asagi indikg¢e pislenen, adeta bir
artiga donen sofranin kimseye yetmedigi, yariy1 gectikten sonra sadece kirik tabak,
bardaklarin kaldig1 bir sofraya doniigsen bir hal almasi ile hige sayilmaktadir. Boylece {ist
katlarda yer alanlar doyup hayatta kalma sans1 yakalamalarina ragmen alt katta olanlar

yasayabilmek i¢in her tiirlii kotiiliigli, onursuzlugu yapabilir bir hale gelirler.

Platformu karakterleri {izerinden degerlendirmeye devam edecek olursak her bir
karakter kendi icerisinde bir mesaja ve temsile gonderme yapmaktadir. Baskarakter olan
Goreng ise aslinda bulundugu bu sugla dolu diinyanin cezalilar1 arasina kendi rizasiyla
girmis, siddete karsi, nefsine hakim, adaleti, paylasimi ve ezilenin yaninda olmay1 secen
biri olarak dikkat cekmektedir. Onun belki de tek kotii aligkanligi sigaradir ki bu
hapishaneye onu birakmak i¢in girer. Hiimanist yapisi ile olaylar1 en insancil taraflari ile
degerlendirir. Filmin gidisat1 icinde onun hayaletlerle konusan ve riiyalarinda gaipten
haber alan kurtarict Mesih temsiline biiriindiigii gériiliir. Insanlig1 kurtarmak icin en iiste,
her seyin basladig1 yere® bir mesaj gonderebilmek i¢in hayatindan vazgegecek kadar
adanmis biridir. Goreng, yaninda getirdigi ve zaman zaman pasajlar alintiladig1 ve bir
slire sonra sayfa sayfa yedigi romanin karakteri Don Kisot gibi delilik ile akil arasinda
gidip gelmektedir. Onun bu umutsuzluk, aclik ve vahset dolu ortamda tek kurtarici olusu
bu yerdeki tek sugsuz insan olusundan kaynaklanmaktadir. Ancak Goreng’in tutumunun
bir kurtaric1 mi1 yoksa bir Don Kisot mu oldugu sorusunun cevabi net degildir. Goreng,

U aylik siiregte fiziksel oldugu kadar ruhsal degisimler de gegirir. Ilk baslarda hayatta

5 Ancak bu durum film iginde kendi ile ¢elismektedir. Yeri geldiginde bu tezin anti tezi ¢alisma iginde
sunulacaktir.
6 Yonetime veya Tanriya
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kalma zorunluluklarma ragmen platformla gelen artitk yemekleri ya da mecburiyet
kargisinda arkadasinin etini yemeyi ve mahkimlar arasindaki hiyerarsiyi sorgulayarak
tahakkiimii reddeden Goreng, zamanla hayatta kalabilmek i¢in iktidarin sundugu sartlara

boyun egerek kendi degerleri ile ¢atisan bir konuma gelmistir.

Filmde bagkalarina yardim etmek isteyen bir medeni bir karakter olan Goreng ’in
ilk olarak karsisina daha karanlik, acgdzlii, mecbur kalirsa yamyamlik yapmaktan
¢cekinmeyen Trimagasi ¢ikmaktadir. Trimagasi platforma samuray plus adinda, bir sey
kestiginde kendi kendini bileye bilen bir bigak ile girer. Trimagasi’nin hapishaneye
diisme sebebi aslinda hi¢ kullanmayacagi bir bicaga para vermesini saglayan bir
televizyon reklamidir. Dilimli ekmek alan ya da mutfakta hi¢bir is yapmayan Trimagasi
tuglay1 bile kesebilen bir bigak almasii kendi deyimiyle detaylara baglar ve ayrintinin
onemine dikkat ¢eker. Ayrica aldatilmis olmanin verdigi 6fke ile Trimagasi evdeki
televizyonu camdan asagi atar. O sirada oradan gegmekte olan kagak bir gogmenin basina
diisen televizyon onun 6liimiine sebep olur. Trimagasi ile Seytan arasinda kurulan iliski
teolojik bir metafor baglamindan g6z oniine alindiginda Seytan da cennetten ona gore bir
yabanci, gogmen ya da sonradan olaya dahil olan insan yliziinden kovulur. Tipki
Trimagasi’nin hapsedilmesi gibi seytan da yeryiiziine siirgiin edilir ve bu onun sucu
degildir. Seytanla melegin, iyi ile kotiinilin, insanin karakterinde var olan karanlik ile
1518in aslinda nasil kolayca yer degistirebilecegini anlatan metafor bu iki karakter
Uzerinden kurulur: “Aslinda i¢imizde iki karakterden de Ozellikler var, kendi ig
miicadelemizde kimin kazanacagma kendimiz karar vermeliyiz. ilk bakista Goreng’de
olmak istedigimiz kisiyi goriiyoruz. Sonra Trimagasi’ye baktigimizda ise, aslinda kim

oldugumuzu goriiyoruz” (Gaztelu-Urrutia, 2020).

Filmin diger bir karakteri olan imoguiri ise yonetimin sistemi zihninde idealize
eden adamdir ve iktidar1 veya egemeni temsil eder. Bu nedenle 25 yil boyunca hig
sorgulamadan oranin miikemmel bir yer oldugunu diislinerek binlerce insani yolladigi
platformu kafasinda idealize etmistir. Yillar sonra bu yeri merak ederek kendi istegiyle,
kopegini de alarak platforma girer. idealist yapisi ile insanlarin hirslarindan arinarak
bagkasin1 da diislinmeleri gerektigini ve bu diisiince olgunluguna platformun zor
sartlarinda gelistirecekleri dayanisma ruhu ile sahip olabileceklerine inanir. Eldeki
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imkanlar1 adil bir paylasimla dagitarak en alt kattakilere de giday:1 ulastirmak ister. Bu
sonuca kendiliginden gelistirilen dayanigsma duygusu ile ulagabilecegine inanir. Ancak iki
yiiz kat oldugundan son derece emin oldugu hapishanenin iki yiiz ikinci katinda
uyandiginda inandig1 her seyin bir yalan oldugunu anlar ve Goreng i¢in bir hayatta kalma

sans1 sunma adina kendisini asar.

Baharat ise Goreng‘in son oda arkadasidir ve zenci bir karakterdir. Platforma kalin
bir iple girer. O, Yahudileri, Miisliimanlar1 ya da Hristiyanlik digindaki hak dinlerden
birini temsil eder. Don Kisot’ta hikayeyi anlatan Seyit Hamid Badincani gibi siyahidir.
Baharat kaderine razi olmaz. Ona yardim eden kimi {ist kat mahkiimlar1 sayesinde
elindeki iple yukarilara ¢ikar. Ust katlara tirmanarak siif atlamak, daha iyi imkénlara
kavusmak hatta en liste yani Tanriya ulasmaya c¢alisir. Ancak onun yolu giivenli veya
sonu¢ odakli degildir. Nitekim Goreng ile aym1 odada uyandiklarinda st katlara
gidebilmek igin énce Goreng’den yardim ister ama umdugu karsiligi alamaz. Ust kattan
ona yardim eder gibi goriinenler de son anda onu sonsuz bosluga atarlar ama onu bu

cehennem ¢ukuruna diismekten yine Goreng ya da metaforik anlamiyla Mesih kurtarir.

Baharat ve Goreng sistemi degistirmek ya da diizeltmek i¢in beraber miicadele
etmeye karar verirler. Birinin siyah birinin beyaz olmasi ten rengi iizerinden kurulan 1rk¢1
sOylemlere bir karst c¢ikistir. Ciinkii sistem, herkesin beraber miicadele etmesi ile

degisecegine inanilan iist bir metafordur.

BIiR ANLAM OLUSTURMA SANATI OLARAK SINEMA VE
METAFOR ILISKIiSi

Metafora terimsel anlami ile baktigimizda bir kavrami veya olguyu var
oldugundan daha Gte bir noktaya tasimak anlamindaki Yunanca “Metapherein (meta: Ote,
list; pherein: tasimak)” kelimesinden tiiretildigi gortlmektedir. Metafor, antik ¢aglarda
retorikten baglayarak giinlimiize kadar felsefe, dilbilim, anlambilim, egitim, psikoloji gibi
farkli alanlarin inceleme konusu olmustur. Post modern sdylem igerisinde 6nemli bir yeri
olan kavram disiplinler arasi bir nitelik tasimaktadir (Dur, 2016). Metaforun ortaya
cikisinda ilk olarak sahi olunan dilin 6zellikleri bulunmaktadir. Buna bagli olarak dilsel
gostergeler; gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin sonucunda meydana gelmektedir.
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Bu iliski sabit veya tamamen degismez bir noktada degerlendirilmemelidir (Ozkar, 2021).
Tepebasili (2013) ise gosteren ile gosterilen arasindaki iliskide ortaya ¢ikan bu esneklik
halinin metaforun daha kolay kullanimina imkan sagladigini ifade etmektedir. Boylece
giindelik hayatimizda karsilasacagimiz karmasik durumlar1 anlagilir hale getirmek daha
pratik bir anlamlandirma yontemi olan metafor aracilig1 ile kolaylagmistir. Metafor tiim
bu ozellikleri saglamasi sayesinde hemen hemen her bilim dalinda kullanilir hale
gelmistir (Soydan, 2011). Metaforlar farkli yonleri ile dile, anlama ve anlatima zengin bir
boyut kazandirmaktadir. Akl ve hayal giiclinli bir araya getiren metaforun islevleri,
sagladig1 imkanlar ve 6nemi agisindan yapilan bir¢ok arastirmaya konu olmustur. Dilin
islevleri ile benzerlik gosteren metaforlara dair ¢ok cesitli islevler siralanabilmektedir

(Ugan Eke, 2019). Bu islevlerin 6ne ¢ikanlarini yazar su sekilde siralamaktadir:
1. Isim Verme Islevi
2. Somutlastirma Islevi
3. Yonlendirme Islevi
4. Yeni Bilgi Uretim Islevi
5. Psikolojik Tesir Islevi
6. Iletisime ve Egitime Dair Islevi

Bu baglamda baktigimizda bir¢ok alanin konusu olan metafor sinema i¢in de
vazgegilmez bir bagvuru kaynagidir. Sinemada anlami olusturmak ac¢isindan metaforlar
onemlidir. Clinkii sinemada her bir s6zciigiin gostergenin temel anlami diginda ona bagl
yan anlamlari da olusturulmaktadir. Adanir (2003)’1n ifadesi ile sinemada gostergelerin
bir diiz anlam1 bulunmamaktadir. Bunun yerine yan anlam tiretmek adina doniistiiriilmiis
temel anlam bir de i¢inde tasidiklar1 baglam nedeni ile renk ve 151k aracili1 ile doniisen
ruhsal bir anlam bulunmaktadir. Sinema da bu anlamda tiim bilesenleri ile birlikte (ses,
151k, goriintii, kurgu, senaryo, mekan, zaman vb.) kendi dilini ve anlamin1 olusturmaya
calisan bir sanat dalidir. Bu yonii ile tipki bir dil gibi bazen psikolojik bazen de simgesel

bir anlam tasiyicis1 veya aktaricisidir (Ozkar, 2021).
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Yedinci sanat olarak diisliniilen sinema bir¢ok yonii ile ele alinacak igerikleri
kapsamaktadir. Beyaz perdeden yansiyan diyalog ve goriintiiler arka planinda genis bir
anlam olusturma ¢abasini yansitmaktadir. Bu nedenle Adanir (2003) sinemanin temelini
imgeler arasi iligkilere ve imge-s6z baglamina dayandirmaktadir. Dogrudan anlatinin yani
sira dolayli anlatim da sinema tekniklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle
sinema; mesaj Verme, seyirciyi diisiinceye sevk etme ve anlatimi zenginlestirme
cabalarin1 igeren bir yapim olarak diisiiniilmektedir. Ekonomik, ideolojik toplumsal
islevlerinden farkli olarak bu yiinii ile sinema bir anlamda felsefi bir ¢abanin iirtinii olarak
diisiiniilmektedir. Diger yandan igerisinde ¢esitli tiirden yapimlari iceren sinema
endiistrisinde her bir yapim kendine 0zgiin parametreleri dikkate alinarak
degerlendirilmelidir. Sinemadaki anlam ve onu izleyiciye yansitan anlatim bigimleri ise
bu ¢ergeveden bakildiginda yine kendi dinamiklerini olusturmaktadir. Sinemada metafor
kullanimi ise tagidigi simgesel anlamin yani sira verilen mesajin igerigi ile ilgili insan

diisiincesini bir yerden alip baska bir yere tasimas1 acisindan da 6nemlidir.

YONTEM ve ANALIZ

The Platform filmi konusu bakimindan toplumsal olaylara, gii¢ ve iktidar
iliskilerine dair elestirel bir bakis acisin1 yansitmaktadir. Bu nedenle analiz kisminda
filmde katlar aracilig1 ile islenen sinif miicadelesini, ortaya ¢ikan adaletsizlik anlayigini
ve filmde ortaya konulan séylemlerin zemini olusturan ideolojik ¢ikarimlar1 ortaya
koyma adina nitel arastirma yontemlerinden olan elestirel sdylem analizi kullanilmistir.
Bu kapsamda bulgular Dante’nin Ilahi Komedyada Cehennem tasvirindeki boliimler ile
filmde yer alan imgeler bagdastirilarak sunulmaktadir. Ayrica filmdeki cehennem
metaforunun sunum bigimi Ilahi Komedyadan alman 6rnekler ile analiz edilerek benzer

yonleri ortaya ¢ikarilmaktadir.
Ilahi Komedyada Cehennem Tasviri ve Platformdaki Imgeler

Diinya siir sanatina on dort bin iki yiiz yirmi ii¢ beyitten olusan ¢ok énemli bir
eser birakan {inlii italyan sair Dante Alighieri’in 1307 yilinda yazmaya basladig1 Ilahi
Komedya’sinin eskatolojik mimarisi Cennet, Cehennem ve Araf bdlimlerinden olusur.

Dante’nin bu eseri sadece yazildigi 14. yiizyilda degil giiniimiize kadar her donem siyasi,
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edebi ve felsefi anlamda ¢ok dnemli bir yere sahip olmustur. Sairin felsefi imgelemleri,
ote diinya tasvirleri ¢ok estetik bir anlatidir. flahi Komedyanin tanitim yazisinda da
belirtildigi gibi “Cehennem, Ilahi Komedya’nin en ¢arpict boliimiidiir. Giiniimiiziin
sinema sanatini ¢agristiran olaganiistii bir goriintii zenginligiyle anlatilan ortam, sanki
yedi yliz y1l sonra yasanacak siddet olaylarinin da haberciligini yapar” (Dante, 1998, s.
25-26).

Dibine dogru inildik¢e daralan ve i¢ ice dokuz kattan olusan bir ¢ukur olarak
tasarlanan Cehennem ’in her katinda farki giinahlarin cezalarin1 ¢eken insanlar vardir.
Her bir kat bir 6ncekinden daha dar ve burada ¢ekilen ceza daha agirdir. Son katlara dogru
iyice daralan ters bir koni seklinde tasvir edilen Cehennemde “Cezay1 veren Tanri
degildir. insanlar Araf’a, Cennet’e gidebilecekken, yasarken yaptiklar1 yanlis secimler
sonucunda Cehenneme gitmislerdir. Carpildiklari cezayi, yeryiiziinde siirdiikleri yasamla
kendileri belirlemistir. Cezanin agirhigi, islenen gilinahin agirligi ile orantilidir.
Cehennem, Isa’nin yasamis oldugu kutsal Kudiis kentinin altina rastlar” (Dante, 1998, s.
24). Filme hapishane olarak tasarlanan mimari yapidaki katlar ve o katlarda cezasini
ceken insanlar bir bakima kitaptaki cehennemi ¢agristirmaktadir. Burada cezay1 verenin
ya da yasami zorlastiranin Tanri1 degil de insanin kendi olusu da ayni durumu
yansitmaktadir. Aslinda onlara sunulanla yetinmeyip a¢ gozliiliik eden her bir birey genel
toplumsal yapinin mikro temsilcilerdir. Onlara verilen nimetleri esit adil ve 6zgiir bir
bicimde herkese sunmanin yerine ben-merkezli diisiince bi¢imi kusursuz olarak
tasarlanan bir sitemi bile yasanilmaz bir hale getirebilmektedir. Dante, Cehenneme antik
cag sairi Vergilius’un rehberliginde girer. Dante’nin tasvir ettigi Cehennemin cezalari ile
filmin sahneleri arasinda bir¢ok paralellik vardir. Uyumsuzluk yaratanlar, intihar edenler,
dalkavuklar, hainler cezalarini ¢ekerken kimi parga parg¢a dogranir, kimi birer agag olarak
yasamini stirdiiriir, kimi lagim i¢inde yiizer. Cezanin bedeli diinyada yaptigi se¢imlerin

sonucuyla dogru orantilidir.

Dante, Cehennemin katlar1 ve bu katlardaki giinahlar1 kisaca sdyle tasvir eder:
Akheron akarsuyu ile sinirlart ¢izilmis cehennemin girig boliimii “koétiiliik de iyilik de
yapmadan yasamis olanlarin ruhlar1” ile doludur. Ancak burasi sadece giristir. Cehennem

‘in ilk dairesini, cogu Hiristiyanlik dncesi yasadig1 i¢in vaftiz olmadan dlen, diiriist yasam
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stirmiis ruhlarin dairesi Limbus olusturur. Bura bir anlamda cehennemin antresidir. Bu
seviyeden sonra ger¢ek suclar ve sonsuz azaplar baglar. Daire daire siralanan suglar ve
cehennemin katlar1 sdyledir: Sehvet diiskiinleri ikinci dairede, oburlar {igiincii dairede,
cimriler ve savurganlar dordiincii dairede bulunur. Ofkeliler i¢inde sonsuz atesin yandig,
biiyiik glinahkarlarin dairesi besinci kattir. Onlarla sapkinlarin bulundugu altinci daireyi
Dite kenti ayirir. Yedinci dairede baskalarina, kendilerine, Tanr1’ya saldirida bulunanlar
vardir. Hirsizlar, din somiiriiciileri, kadin tellallar1, riigvet yiyenler, hileciler, ikiyiizliiler,
boliictiler, simyaci ve kalpazanlar cezalarini sekizinci dairede ¢eker. Dokuzuncu daire
yani Cehennemim dibi Cennetten kovulup atilan, kotiiliiklerin simgesi Lucifer yani
Seytanim diismesiyle olusan koca Cehennem deliginin dibi ve en dar yeridir.” Sanilanin
aksine burasi bir ates cukuru degil buz gibidir. Bu katta akrabalarina, vatanlarina,
misafirlerine, kendilerine iyilik yapanlara ihanet eden hainler vardir, bunlar Cehennemde

yar1 beline dek buzlara gomiilii olarak goriiniirler.®

The Platform Filmindeki Cehennem Metaforunun Ilahi Komedyadan

Orneklerle Analizi

Film son derece titiz ¢alisilip miikellef bir sofra hazirlanan en {ist katta yani
Tanr’nin katinda baslar. Her sey en ufak bir aksakliga mahal vermeyecek sekilde

titizlikle kurgulanir. Yukarida bu hazirlik devam ederken Trimagasi’nin sesi duyulur:

“Insanlar ii¢ cesittir yukaridakiler, asagidakiler ve diisenler” “Bastiran
uykuyu biiyiik bir giiriiltii gotiirdii basimdan, zorla uyandirilan biri gibi
silkindim kendime geldim; ayaga kalkip, dinlenmis gozlerimi ¢evremde
gezdirdim, anlamak i¢in bulundugum yeri. Sonu gelmez iniltilerin yiikseldigi
acult ugurum vadisi yani basimda duruyordu. Karanlikti, derindi ici, 6yle bir
sis vardy ki, dibine bakinca bir sey secilmiyordu” (4. Kanto/1. Pasaj s, 54)
(Dante, 1998, s. 33).

Goziini a¢ip kendini bilmedigi bir yerde bulan Goreng’in oldugu yeri gorebilmek,

icinde bulundugu sistemi anlayabilmek i¢cin Once nerede oldugunu anlamasi

7 Isyankar Lucifer’in diinyaya diiserek Cehennem g¢ukurunu agtiginda savrulan topraklar Araf dagini da
olusturmustur.

8 “Vergilius ile Dante’nin Cehennem yolculuklari boyunca karsilastiklar kisiler arasinda filozoflar, sairler,
politikacilar, din adamlari, kraligeler, linlii kadinlar, papalar, kardinaller, imparatorlar, Floransa’nin {inlii
kisileri yer alir. Bu kisilerin her biri, giinahi ile orantili olarak ceza ¢eker. Cehennemin alt dairelerine dogru
inildik¢e ceza artar” (Dante, 1998, s. 25).
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gerekmektedir. Ilahi Komedyada gegen bu pasaj filmin agilis sahnesini olusturur. Oraya
nasil geldigi belli olmayan Goreng, bilinmez bir gazla uyutuldugu uykudan uyanir, kirk
sekizinci seviyededir, cukurdadir ve yukaridakilerin artiklarini yiyecektir. Artik bir
cehennemdedir ve ilk yol arkadas1 Seytandir. Kirmizi 1s1k soniip yesil 151k yandiginda
talan edilmis platform inmeye baglar. Goreng ‘in ilk oda arkadas1 olan Trimagasi hi¢ vakit
kaybetmeden yemek yemege baslasa da Goreng zaten yenmis sofraya oturmaz.
Trimagasi, asagida oldugunda asagidaki sartlar1 yukarida oldugunda ise yukarida olmanin
sartlarin1 kabul eden birisidir. Her seviyedeki mahkim kendi paymna diiseni yasadigini
diisiinen Trimagasi de buna uyar ancak yasananlarinin ahlaksizca oldugunu da her

seferinde belirtir.

Goreng iist katlardan diisen bir mahkiimu goriince “hig¢ kimse bir sey yapmayacak
mi1?” diye sorar. Ne asagidan ne yukaridan kimse bu soruya yanit vermez. Goreng artik
sistemi sorgulamaya baslamistir. Trimagasi’'nin yiiz otuz ikinci seviyede arkadasini
yedigine hiikkmeder. O zaman -Besinci Emir- olan “6ldiirmeyeceksin” emrine uymadigini
diisiiniir. Oysa Trimagasi yemek gelmeyen bu seviyede yukaridan diisen bir insani

yedigini arkadasinin da platformdaki siiresini tamamladigini sdyler.

“Yine de bana séyle, donmeye can attigin o biiyiik yerden buraya korkmadan
inmene yol acan ne?” (2. Kanto/82. Pasaj s, 44).

Platform bu defa iizerinde oturan Miharu ile iner. O yas1 kiigiik olan ve orada
olmamas1 gereken ¢ocugunu aramaktadir. Onu bu cehennem ¢ukurunda korkmadan en
asagilara kadar indiren sey anneligi ve evladina kars1 duydugu sefkatidir. Ancak bu sefkat
onun insan dig1 davraniglarina yansimaz.

.....

dive yamit verdi. ‘Insan yalmzca baskalarina zarar verecek seylerden
korkmali; Bunun disinda korkuya yer olmamalr” (2. Kanto/85-88. Pasaj s, 44).

Miharu 14 yasindan kii¢iik ¢ocuklarin girmesine izin verilmeyen bu hapishanede
cocugunu aramaktadir ve onu bir sekilde beslemektedir. Ancak alt seviyelerde oldugu
anlagilan c¢ocugu beslemek icin yemek kalmayan platformdan degil insan etinden

faydalanir. Onun gizi budur.

Opyle kétii, éyle pistir ki huyu, doymak bilmez oburlugu, doyduk¢a karni, daha
da a¢ilir istahi” (1. Kanto/97. Pasaj s, 40).
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Goreng artik ortama alismistir. Tipk: herkes gibi yiyip igtikten sonra yemedigini
pisletmektedir. Bencilce bir tutumla sofraya kusar, ayaklariyla ¢igner ve onaylamadigi
davraniglar1 kendi yapmaya baglar. Oda arkadasiyla imkanlarin el verdigi biitiin zevkleri
yasamaya baglar. Ancak Trimagasi Goreng’e Tanriya inanip inanmadigi sordugunda
durum degisir. Eger inaniyorsa ondan Tanri’ya onlar i¢in dua etmesini ister. Cilinkii
aslinda Seytan Tanrinin varligina inanir ama kibirlidir ve ondan bir sey istemez bunu iyi
bir insan oldugunu sdyledigi Goreng’den ister. “Oraya nasil girdigimi bilemeyecegim,
oyle uykum gelmisti ki, dogru yolu bwrakip gittigimde (1. Kanto/10. Pasaj) ”. Goreng
gozlerini yiiz yetmis birinci seviyede agtiginda artik simsiki baglanmis bir haldedir ve
Trimagasinin “salyangozum” diye niteledigi bir hayatta kalma aracindan bagka bir sey
degildir. Bu seviye insanin hayatta kalmak i¢in neler yapabilecegini anladigi, ne kadar
ileri gidebilecegini, hangi giinahi isleyebilecegini gosteren bir seviyedir. Trimagasi yiiz
yetmis birinci katta daha onceden de deneyimli olmas1 neticesinde ikisinin de hayatta
kalmasini saglayacak bir yol bulmustur. Ozgiirliigiine kavusmasina bir ay kalan daha yash
ve glicsliz Trimagasi’nin hayatta kalma sans1 yoktur. Bu yiizden Goreng’i yataga baglar
ve dayanabilecegi son noktaya kadar bekleyip, Goreng’den 6ldiirmeyecek kadar kiigiik
parcgalar keserek onu 6ldirmeden olabilecek en uzun siirede kendini beslemeyi planlar.
Iktidarin hayatta kalma pratigi iizerinden mahkimlarin beden ve ruhlardaki
tahakkiimlerini kontrol altinda tutmasin1 imleyen bu sahnede Goreng, Trimagasi’ye bu
davranisinin sorumlusunun yonetim ve sistem degil kendisi olacagini sdylemektedir.
Oysa Goreng’e kars1 yasama sans1 olmayan Trimagasi’nin bireysel eyleminin altinda
iktidarin yonlendirmesi oldugu bir gergektir.

“Korkudan basim doniiyordu. Dedim ki: “Usta bu duyduklarim ne? Aciya
yenik diisen bu insanlar kim?” (3. Kanto/31. Pasaj s, 51).

Goreng yukar1 katlardan gelen ¢igliklar1 duyar. Trimagasi, “Duyabiliyor musun?

Bunlar uyanip hangi seviyede olduklarini fark edenlerin ¢18l1g1, diye agiklar duyduklarini.

"Umutsuz ¢igliklar isiteceksin; acidan kivranan eski ruhlar goreceksin” (1.
Kanto/115. Pasaj s, 41).

Trimagasi 8 giin sonra Goreng’i kesmeye baslayacaktir. Ama 6lmemesi i¢in ona
da kendi etinden yedirecektir. Goreng: “Belki de o adamin 6liimii tamamen bir kazaydi

ama bu degil, éliimiimden sadece siz sorumlusunuz”. Aralarinda gegen “Sizi sorumlu
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tutacagimi bilmenizi isterim. Yukaridakileri degil, kosullar: degil, yonetimi degil sadece
sizi” Diyalogu umutsuz Goreng’in ¢1glig1 ve gdzyasi ile masumiyetin yenilgisine
gonderme yapar.
“Yolumu kesen su hayvan damarlarimdaki kani tirpertti, yardimci ol bana iinlii
bilge.” “Daha iyi edersin baska yoldan gidersen, kurtulmak i¢in bu yabanil
yoreden” diye yanit verdi, agladigimi gériince; “ciinkii seni bagirtan bu

hayvan, kimsenin ge¢mesine izin vermez yolundan, karsisina dikilip, er geg
par¢alar onu” (1. Kanto/88. Pasaj s, 40).

Trimagasi ilk parcayr kopartmis, Goreng’in ¢i1glig1 ile ilahi yardim yukaridan
gonderilmistir. Miharu platformun {izerinde asagiya iner, elindeki parcay1 yemeye firsat
bulamamis Trimagasi’nin bogazini keser, Goreng’i iplerinden kurtarir ve samuray plus
bigagi ona verir. Zaten 6lecek olan Trimagasi’yi vahsice bicaklayan Goreng’in arkasinda,
yapmis oldugu isten tatmin olmus Miharu zaferini izlemektedir.

“Gozlerini vadiye ¢evir simdi, zor kullanarak baskalarina zarar verenleri
icinde haslayan kanli wrmak, su yaklasan.” “Ey, kisacik émriimiizde bizi

mahmuzlayan, obiir diinyada acilara bulayan gozii dénmiis acgozliiliik ve
cilgin dfke!” (12. Kanto/46. Pasaj s, 137).

Miharu Trimagasi’nin etini yemege basladig1 sirada kendine gelen Goreng’e de
etten yedirir. Bir anne kusun agzinda yumusattigi parcay1 yavrusuna sunmasi gibi onu
besler. Elleriyle su igirir, yarasini sarar ve geldigi gibi yanina Trimagasi’den kestigi
parcalar1 da alarak platformla asagiya iner. O sirada en iist katta bir Panna cottaya diisen
bir kil sahibini bulmak i¢in biitiin ¢calisanlar sorgulanir. Ilahi diizende yapilan bir yanlis
cok Onemlidir. Ama dlen insanlar, cinayet, yamyamlik, yasanan c¢ilginlik bu olayin
yaninda énemsiz kalir.

“Hic yasamamis olan bu zavallilar ¢irlciplakti ve oradaki at sinekleri, esek

artlart sokuyordu her taraflarini, igreng kurtcuklar emiyordu, yiizlerinden akip
gozyaslaryla ayaklarmn dibine inen kani” (3. Kanto/64. Pasaj s, 56).

Goreng artik kurtlanmis olan Trimagasi’nin etinden yerken Trimagasi’nin hayali

onunla konusmaya baslar.

"Kaba gii¢ kullananlar yer alir ilk dairede; ii¢ bolmeye boliinmiistiir ilk daire,
¢linkii kaba gii¢ ii¢ kisiye yonelebilir. Tanri’ya, kendisine, bir baska insana
saldirabilir insan, bunlara ve mallarina, ne demek istedigimi anlayacaksin
agiklayinca. “Kaba gii¢ birini yaralayabilir, oldiirebilir, mala miilke zarar
verebilir, yikima, yangina, yagmaya yol acabilir; Katiller, durduk yerde birini
yaralayanlar, haydutlar, yagmacilar bu bolmede ayri boliiklerde cehennem
azabi ¢cekmekte” (11. Kanto/28. Pasaj s, 125).
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Trimagasi katil oldugunu séyledigi Goreng‘in zihnini artik ele gegirmistir. Onun

bedeninde yasayacagini soyler.

Goreng, otuz iigiincii katta imoguri ve kdopegi 2. Ramses ile uyanir. Imoguri
buraya gelmesi i¢in onula miilakat yapan kisidir. Imoguri, sistem tarafindan paylasmay1
ogrenerek hayatta kalma becerisi gelistirilebilecegine ve sonucunda kendiliginden bir
dayanigsmanin dogacagina inandirilan bir calisandir. Sistem bir bakima yapmak
istediklerini insanlarin zihninde mesrulastirmay1 amaglamaktadir. Bunun icin de yine
sisteme inanmis ve adanmis kisileri kullanmaktadir. Bu kisiler gercegin farkina
vardiginda ise ac1 son kaginilmaz olarak onlar1 da bulacaktir.

“Cesitli diller, igren¢ kiifiirler, acidan yakinanlar, dfkede bagwanlar, yiiksek
sesler, boguk sesler, ¢irpan eller, Sonsuza dek karanlik bu havada, bir

kasirgada savrulan kumlar gibi kendi ekseninde donen bir ugultu
olusturuyordu” (3. Kanto/25. Pasaj s.54).

Platformda gelen yemeklerden bir giin kendi bir giin kdpegine yemek ayiran
Imoguri herkese yetsin diye asagidakilere de gerektigi kadar porsiyon hazirlar. Ancak
kimsenin kendinden sonrakini diislinmeye niyeti yoktur. Giinler siiren ugras sonunda elde
ettigi sadece kiifiir ve hakarettir. Ancak Goreng sonunda dayanamaz ve onlarin sofrasina
pisleyecegini eger kadini dinlemezlerse her giin buna devam edecegini sdyleyerek onlari
ikna eder.

"Artik konusmana gerek kalmadi, hain lanetli” dedim; ‘“utancina yeni
haberler ekleyecegim yeryiiziinde” (13. Kanto/109. Pasaj s, 323)

Miharu bu defa hasta olarak iner platformla. Goreng ve imoguri ona yardim
ederler ancak... Miharu o gece 2. Ramses’i par¢alar ve onu ogluna gotiirmek i¢in yanina
alir. Platformun kurallarindan biri yanina sofradan bir sey alirsan ortam ya asir1 1sinir ya
da asir1 sogur. Oysa bir bagka canlinin eti, kan1 bu kurala dahil degildir. “Yere ¢okenin
listiine yiiklendiler onu parampar¢a ettiler, sizlayan organlart alip gotiirdiiler” (13.
Kanto/127. Pasaj s, 147)., Bu bir bakima herkesi birbiri ile sinayan bir imtihandir.
Neticede herkes birbirini suglayacak ve kimse bunu yapandan hesabini soracak bir bilince
erisemeyecektir. “Kendi canina, kendi malina da zarar verebilir insan; iste ikinci
bélmede canina kiyarak diinyadan ayrilanlar” (11. Kanto/40. Pasaj s, 126). Goreng, iKi

yiiz ikinci katta gozlerini actiginda Imoguri intihar etmistir. 200 kattan ibaret sandig
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cukurun iki yiiz ikinci katinda uyanmak onun biitiin inancin1 yok etmistir. Zaten ¢ok az
omrii kalan Imoguri intihar ederek kendi bedenini bir hayatta kalma sans1 olarak Goreng’e
birakir. Goreng gergekle diis arasinda Trimagasi ve Imoguri ile konusur. Bu konusma bir
ayin gibidir. Iginde Goreng’e karsi kurtaric1 lafi gegen ve bir duaya doniisen diyalog
“amen” diyerek bitirilir. Goreng bu seviyeyi tamamen bir tekamiil i¢inde gecirmeye
calisir. Yemek yerine kitabimi yiyerek seviyeyi tamamlamaya calissa da yine de

Imoguri’nin etinden yemek zorunda kalir.

“Yiirtiyecek giiciim kalmamigti artik, cigerlerimde soluk tiikenmisti buraya
geldigimde, ¢okiiverdim oldugum yere” (24. Kanto/43. Pasaj s, 240). 6. seviye Goreng
icin bambagka anlamlar tasir. Gozlerini actiginda higbir seye giicii kalmamistir. En {iste
bu kadar yaklagmisken oraya ¢ikmak arzusu ile tutusan Baharat bu defa oda arkadasidir.
Baharat zencidir ve Tanriya inanir. Umutlu ve inanghdir. 5. katta bulunan ciftle Tanr1
iizerine konusur. Ona bu kadar yaklagmigken 6zgiirliiglin o son kata ulagsmakta olduguna
inanir Baharat. Ancak onu yukar1 ¢ekecegine s6z verenler son anda yiiziine pislerler ve

Baharat diigmeye baglar. Onu son anda Goreng kurtarir.

“Silkip at tistiinden tembelligi” dedi ustam, “kus tiiyii tistiinde, yorgan altinda
kavusulmaz iine; iine kavusmadan yasamini tiiketen kisgi, dumanin havada,
képrigiin suda biraktigi iz gibi bir iz birakir yeryiiziinde. Haydi kalk! Bedenin
agirligr altinda ezilmedikge, her savasi kazanan cesaretinle yeni kapudigin
telas1” (24. Kanto/46. Pasaj s, 240).

Trimagasi Goreng’e artik bir seyler yapmasi gerektigini sOyler. Bu durumu
degistirmesi, giicll eline almasi gerektigin soyler. “Artik her sey size bagl, sadece size”
der. “Degisimler asla kendiliginden olmaz hammefendi, “Belki siz bu yiizden buraya
geldiniz” Imoguri ile arasinda gecen konusmay:1 da hatirlayan Goreng artik kararmi
vermistir. Baharat’tan asagiya inmesine yardim etmesini ister. Asagidakilere yemek
dagitip herkesin yemekten pay almasini saglamak ister. Ama Baharat asag1 inmek degil
yukari ¢ikmak istemektedir. Goreng Baharat’a “yukar1 ¢ikmak i¢in asagi inmek gerek”

der.

“Daha uzun bir merdivenden ¢ikacagiz simdi; iblislerden kurtulmus olmak yeterli
degil. Sozlerimi anladinsa, ders almasu bil” (24.Kanto/55.Pasaj s.240). Baharat ve

Goreng yaptiklar silahlarla agagi inmeye baslarlar. Yolda karsilarina ¢ikan kisiler onlarin
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Mesih, kurtarict oldugunu sdyler. Bircok kisiyi adalet dagitirken oldiiriirler. Asagilara

indikc¢e kars1 koyan, direnen ya da itiraz eden sayisi1 azalir.

"“Yiiri, giictim de yerinde, cesaretim de.” Kayanin iistiinde yola koyulduk, yol
engebeli, bozuk ve dard, oncekinden daha sarpti” (24. Kanto/58. Pasaj s, 244).
“Bir sonraki mezara varmistik artik, hendegin tam ortasindaki kayanin
tepesine ¢ikmustik. Ey ulu bilge, gokyiiziinde, yeryiiziinde, yerin dibinde
daguttigin adalet nasil da yerinde!” (19. Kanto/7. Pasaj s, 197).

Birden karsilarina bilge bir adam ¢ikar. Baharat’in 6nceden tanidigi bu bilge
adam; “sana ogrettiklerimden hi¢bir sey ogrenmedin mi?” diye sorar. Yenmeden 6nce
ikna etmeleri gerektigini sdyler.” Ikna olmazlarsa vurun, ama énce diyalogla”, der.
“Highir sekilde vicdani olmayan yonetimin basaridan haberi olmaz ama 0. katta
calisanlarin az da olsa vicdan sahibi olma sanslart var. Mesaji onlara bir sembolle
vermek gerekir” diye onlar1 yonlendirir bilge adam. Hi¢ yenmemis bir yemek onlara her
seyi anlatir. “Buradan gidilir acilar kentine, buradan gidilir bitmek bilmeyen aciya,

buradan gidilir yitmis insanlar arasina” (3. Kanto/1. Pasaj s, 48).

Asagilara dogru yolculuk baslamistir artik. Goreng ve Baharat yol boyunca
amaglar1 i¢in bir¢ok insani1 oldiiriir. Seviyeler arttikca durumu kabullenen insanlar karsi

cikmazlar, kendilerine verilenle yetinirler.
“Kulagima acili iniltiler ulasiyordu; hickirik seslerinin duyuldugu yere
gelmistim. Her 15181n sustugu bir yerdeydim, her yer, firtinalt havada karsidan
esen riizgdrin dovdiigii deniz gibi ugulduyordu. Dinmek bilmeyen cehennem

burgaci ofkeyle siiriikliiyordu ruhlari, dondiiriiyor, silkeliyor, savuruyordu
onlart” (5. Kanto/25. Pasaj s, 64).

Seviye arttikca yasanan vahget insan aklinin simirlarini zorlayacak dereceye
ulagsmaktadir. Ancak film bu noktada baglangi¢ kuralindan sapar. Goreng ve arkadasi
herkese adaletli bir bicimde dagitilirsa yetecegine inanilan yemegi ilk elli kata
vermemelerine karsin son kata kadar yemegin yetmedigi goriilmektedir. Bu da bir bakima
bir sistem yanilgisidir. Goreng ve Baharat Platformdan ellerinde pudingle inmelerine

ragmen bir gariplik vardir. Platform asagiya iner ama ortam ne 1sinir ne sogur.
“Sonunda bir kulenin dibine geldik” (7. Kanto/130. Pasaj s, 97). “Dedigim
gibi giderken, yuksek kulenin dibine gelmeden ¢ok énce gdzlerimiz kulenin

tepesine yonelince burada iki 1s1gin yakildigimi gordiik, ta uzaklarda, zor
secilen bir 151k karsilik verdi onlara” (8.Kanto/1.Pasaj 5.98).
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Goreng riiyasinda asil mesajm kiiciik cocuk oldugunu goriir. Mesaj anlam
degistirir. Tatliy1 yiyen ¢ocuk artik mesajin ta kendisi olmustur. Mesaj1 tastyanlar ise
misyonunu tamamlamistir. Bir anlamda mesaj anlamini degistirerek diinyevi unsurlarin
geciciligine vurgu yapilmaktadir. Mesajin doniisiimii, filmin bitimindeki muglak son bir

anlamda insanligin bitisi olarak da yorumlanabilmektedir.

SONUC

Yukarida olanlar agsagida olanlar1 umursamazlar. Oysa onlarin her biri ya asagidan
gelmistir ya da asagiya diisecektir. Ancak insanin dogasi geregi kendisi rahatken
baskasini diisiinmez ve eger bir zorluk ya da aglik ¢ekmisse bunun acisin1 bagkasindan
cikartmak ister. Platformda katlar insanlara bu gercegi hatirlatmak ve paylasmasi
gerektigini vurgulamak i¢in degisir. Oysa acgozliiliikk, tamah, bencillik ve kibir insanin
dogasmnin en doyurulmaz giinahlaridir. Hristiyanlik inancinda yer alan yedi oliimciil
giinah Yeni Ahit’in Galatyalilar boliimiinde Yedi Seytani Hareket olarak gegmektedir.
Bu Dante Alighieri'nin Komedyasinda sik degindigi konulardan biridir. Zaman igerisinde
yedi glinahtan her biri bir seytani varlikla iliskilendirilmistir. Bu giinahlar Hiristiyanligin
erken dénemlerinden beri Gzerinde durulan, zamanla daha sistematik bir hale getirilen ve
insanin bagka giinahlar iglemesinin sebebi olan baslica glinahlardir. Sayis1 yedi olarak
simiflandirilan bu giinahlar, diger gilinahlara yol agtig1 icin “Olimciil” olarak
nitelendirilmistir. Bunlar kibir, sehvet, haset, oburluk, acgozliiliikk, tembellik ve 6fkedir
(Glingor, 2014). Bu giinahlar temsili olarak Ilahi Komedyada oldugu gibi Platformda da
karsimiza ¢ikar. Herkes hayatta kalmasima yetecek kadar yese yemek en asagidaki
insanlara ulasabilir ve kimse 6lmez. Platforma girenlere en ¢ok hangi yemegi sevdigi
sorulur ve o yemek platform Gzerinde her giin yer alir. Insanlar sadece sevdigi yemegi
dahi yese sistem sorunsuz caligir. Oysa sorun sistemde degil bilakis insanin ta

kendisindedir.

Filmde bir bakima insanlarin diinyada yasadiklart durumu anlatan ag
gozlilliigiine, kibrine, sehvetine, ofkesine, hasedine, tembelligine ve oburluguna
gondermeler yapilarak bu yasamin sonucunun cehennem oldugu vurgulanmaktadir.
Cehennemi olusturan ise bir anlamda Tanri degil insanlarin bu yasam bi¢iminde

isledikleri giinahlaridir. Yukaridan bakildiginda, insanlar, kusursuz bir diinya sunan ve
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Cenneti vaat eden Tanr1’ya isledikleri giinahlar ile karsilik vererek, bu nimetlerden esit

sekilde yararlanmak yerine kendi cehennemlerini olugturmaktadir.

Film sistem tizerinden okundugunda en ist kat idare, iktidar ya da yonetim alt
katlar da toplumu temsil eder. Bu yiizden diinya kurulali beri insanlik ne zaman yolunu
kaybetse onun bagina bir ¢goban gelmesi gerektir. Bu idare edilme gerekliligi diirtiisii bir
anlamda insanlar1 yonetime karsi da sorgulama yapmayan bir konuma getirmektedir.
Yani sistem kendisini bdylece insanoglunun temel gereksinimlerini gerekge gostererek

kolayca olusturabilmektedir.

Ancak caligmanin ana dayanagini olusturan degerler baglaminda bakildiginda
sifirinct kat Tanrinin kati, sef Tanri, mahkGimlar ise kullardir. Kusursuz diizeni bozan,
kendi hirslari, arzulari, gilinahlari ile ilahi diizene karsi gelen insanlar1 yine kendi
iclerinden c¢ikan, adaletten yana olan birinin degistirme gayreti Goreng’e Mesihlik
atfeden bir metafordur. Sistemin i¢inde dagilan insanlar1 da sistemi de diizeltecek ¢oban,
kurtaric1 Mesih ya da Don Kisot, Goreng’dir. Mesih temsilinin karsisinda ise Seytani
temsil eden Trimagasi vardir. Ancak bu noktada Dante’nin Cehenneminin en alt katinda

olan seytanin yalniz olmamasi1 gibi seytanin eyleminin bile oniine gegen insanlar vardir.

Trimagasi Goreng’i baglayip 6lmeyecekleri kadar onun etinden yiyeceklerini
sOyler. Bu temelde yamyamliktir ancak hayatta kalmak i¢in yapilabilir bir eylem olarak
filmde yansitilmaktadir. Oysa tam bu noktada eline gegen ilk firsatta Goreng hiicre
arkadasini {istelik onun sectigi nesne ile en vahsi sekilde 6ldiirmekten geri durmaz. Bu
anlamda bakildiginda seytanin eylemi insanin vahsi dogasinin yaninda masum kalir.
Goreng her ne kadar onu 6ldurse de Trimagasi onunla konusmaya ve yasamaya devam
eder. Hatta her seyin en dip noktasinda Goreng’i bilinmeze dogru gotiiren de yine odur.
Goreng biitiin gayretiyle iistelik son bir ay1 kalmis olmasina ragmen mesaji1 yonetime
ulastirmaya ¢alisir. Mesaj ¢ocuktur. Bu metafor iizerinden aslinda diinyay1 degistirecek
olanin ¢cocuklar oldugu fikrine ulasilabilir. Yiizyillar boyu bircok metne konu olan Cennet
ve Cehennem tasvir edilirken Cehennemin yerin altinda olusuna ragmen Cennet hep gége
dogru yiikselen, kat kat yukar1 ¢ikan ve her seyin en tepesinde olan bir konumdadir. Insan

Tanriya ulagsmak niyetindeyse istikameti goge dogru olmalidir.
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Goreng’in vardigt yer her seyin sonu, 6te diinya ya da mezarliktir. Buraya
vardiginda aslinda platformda 6len digerlerinden farkli bir noktaya ulagmis olur. Ciinki
o aslinda bir araci, mesaj1 birinden bir digerine aktaricidir. Goreng bu yapiya girmesinden
itibaren aslinda yapiyla ters diisen bir durum sergiler. Se¢imleri onun farkini gosterir.
Iktidarin denetleyen gdziinii, panoptik bir kurguyla yénlendirilen ve diisiinceleri istenilen
yone sevk edilebilen digerlerinden farklhidir. O elindeki imkani dogruya ulagabilmek
adina harcamaktan, bu ugurda rahatimi bozmaktan ka¢inmayan bir Don Kisot’ tur.
Platforma bu kitapla girmesi de bu noktada bir tesadiif degildir. Kahramanimiz, burada
Don Kisot temsili {izerinden insanlara hayalperestlik olarak degerlendirilse de miicadele
arzusunun Onemli oldugu mesajint vermektedir. Filmde temel olan metafor ise bir
anlamda hapishane ve onu olusturan katmanlar baglaminda verilen cehennem
metaforudur. Cehennemini kendi olusturan insanlik tercih ettigi yasam big¢iminin 6diilii

veya cezasini alacaktir. Yani sonuca giden yol yine tercihlerden gegmektedir.

Sonug olarak, filmde firetilen sdylemler araciligi ile verilen mesaj; sistem,
gorulmeyen ve bilinmeyen bir metafor iizerinden idealler ve hayaller insa etmektedir.
Ancak bu durum gercekle 6zdeslesmemektedir. Hem filmde sdylenilen kat sayisinin
farkli olmas1 hem de adil bir dagitim yapilsa bile yeterli yiyecegin olmamasi umutlarin
da yok olacagi bir diinyay1 ilk 6nce imlemektedir. Boyle bir varsayim bile dogrudan
sistemin yenilemeyecegi algisini empoze etmektedir. Mesajin bir pasta m1 yoksa
bekleyen ¢ocuk mu sorgusu bile insanlarin aklinda muglak bir iz birakmaktadir. Bu
belirsizlik durumu filmin sonuna da yansimaktadir ve izleyicide farkli ¢ikarimlara agik
bir alan birakmaktadir. Diger yandan bir kattaki paralarini sayan kisinin bile kendisine bir
imtiyaz alan1 saglayamadigi bir diinyada her seyin anlamsiz oldugu mesaj1 verilmektedir.
Son olarak; Platformun ii¢ yiiz otuz tglincti seviyesindeki kii¢iik (kiz) ¢ocuk her seyi
degistirmektedir. Bu kadar asagida yemek yemeden iistelik hi¢bir pislige bulasmadan
kalmis bu ¢ocuk, Cehennemin en dibinde bile bir umudun var oldugunu gostermektedir.
Yani dogal olarak aslinda tizerindeki tiim sugu insanlarin eylemlerine yiikleyen sistem bir
diger taraftan umut kapisini agik birakmaktadir. Giinlimiizde yasananlar iizerinden bir
cikarim yapacak olursak filmini bir sitem elestirisi mi yoksa var olan esitsizliklere kars1

bir mesruiyet aract mi1 oldugu sorusu akla gelmektedir. Bu durum cehennem tasviri
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iizerinden onu ortaya ¢ikaran seyin ne oldugu sorgulanarak verilmeye calisilmaktadir.
Her ne agidan olursa olsun filmin var olan sorunlara kars1 gelistirdigi post modern elestiri
arglimani oldukca onemlidir. Disipline edici egemenin araclarindan bir olan hayatta
kalma diirtiistiniin getirebilecegi sonuglar1 fakli bir pencereden sunmasi da ayri bir bakis
acis1 getirmektedir. Kitleleri kontrol altina almanin yolu onlar1 en temel hakki olan
yasama ile sitnamaktir. Bu hak tizerinden yapilacak her seyin mubah sayildig1 bir diinyada
yapilacak her eylem sonucuna bakilmaksizin masum gosterilmeye calisilmaktadir. Tipki
filmin sonundaki Asyali kizin bakislarindaki gibi bir masumiyet gibi diisiindiiriilen bu

alg1 bir yandan da insanlarin sorgulama yetisinin gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

The Platform movie includes a context that can be put at the center of theoretical
and intellectual discussions from the past with its sociological, philosophical and
psychological aspects. In our study, unlike these perspectives, the eschatological
metaphors of the Depiction of Hell in Dante's Divine Comedy are identified with the
references in the film and a different aspect is tried to be highlighted. For this reason, the
visual and textual accents in each scene of the movie were meticulously examined and
inferences were tried to be revealed. The film basically gives its messages to the audience
through its main protagonist, Goreng, with her perspective and dialogues. Unlike other
inmates, Goreng comes to the prison voluntarily for six months, not to be punished, but
to quit smoking and read a book. Three different inmates roommates Goreng throughout
the movie. He roommates Goreng with three different inmates. Although these
friendships are sometimes friendly, sometimes they continue in a way that brings to the
surface the most secret and animalistic feelings of a person. At the end of all this time,
Goreng strives for this by reaching the idea that he is in fact the way to change the order
that he is compatible with, questions over time, and sometimes submits to. When we look
at the point reached, the main message given in the movie is; It is to reveal the frightening
state of even an inquiring human being when it comes to the selfish and unbridled wild
nature of his most basic need, his ability to survive. Moreover, since these and similar
messages in the film are sometimes not hidden in the sub-texts, it offers an opportunity
for clear criticism. In addition, the film contains visual and linguistic content from which
indirect inferences will be made. For this reason, it is aimed to reveal metaphorical
descriptions through the messages and representations given in the film, together with the

implications of Dante's "Divine Comedy", by making critical discourse analysis.

When the film is evaluated through its characters, each character refers to a
message and representation within itself. The main character, Goreng, on the other hand,
draws attention as a person who voluntarily entered among the criminals of this crime-
filled world, against violence, self-control, justice, sharing and choosing to be on the side
of the oppressed. In the movie, Goreng, a civilized character who wants to help others,

first comes across a darker, greedy Trimagasi, who does not hesitate to commit
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cannibalism if he has to. Considering the relationship between Trimagasi and Satan in the
context of a theological metaphor, Satan is also expelled from heaven because of a
foreigner, immigrant or later person involved in the event. Just like Trimagasi is
imprisoned, the devil is exiled to earth and it is not his fault. The metaphor that explains
how the devil and the angel, the good and the evil, the darkness and the light that exist in
the character of the human being can easily change places is built on these two characters.
Imoguiri, another character of the movie, is the man who idealizes the system in the mind
of the administration and represents the power or the sovereign. For this reason, it reflects
an idealized representation of the platform to which he sent thousands of people for
twenty-five years, thinking that it is a perfect place without questioning it. Baharat is
Goreng's last roommate and is a black character. Spice and Goreng decide to fight
together to change or fix the system. The fact that one is black and the other is white is
an objection to racist discourses based on skin color. Because the system can be thought

of as an upper metaphor that is believed to change with everyone's struggle together.

Another issue discussed in the study is the relationship between cinema and
metaphor. In this context, metaphor, which is the subject of many fields, is also an
indispensable reference source for cinema. Metaphors are important in terms of creating
meaning in cinema. Because in the cinema, besides the basic meaning of the sign, the
connotations related to each word are formed. The meaning in cinema and the forms of
expression that reflect it to the audience, on the other hand, create their own dynamics
when viewed from this perspective. The use of metaphor in cinema is important in terms
of taking the human thought from one place to another place, as well as the symbolic

meaning it carries.

The sections where the depiction of hell in the Divine Comedy is compared with
the images on the platform are also included in the study. The floors in the architectural
structure designed as a prison in the movie and the people who were sentenced on those
floors evoke the hell in the book. Here, the fact that it is not God who punishes or makes
life difficult but man himself reflects the same situation. In fact, each individual who is
greedy and not satisfied with what is offered to them is micro-representatives of the

general social structure. Instead of presenting the blessings given to them equally, fairly
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and freely, the self-centered way of thinking can make even a perfectly designed system
unlivable. In the article, many parallels are drawn between the punishments of Hell
depicted by Dante and the scenes of the movie. In the method and analysis part of the
study, in order to reveal the analysis of the metaphor of hell in the movie The Platform
with examples from divine comedy, critical discourse analysis, which is one of the
qualitative research methods, was used in order to reveal the class struggle, the
understanding of injustice that emerged in the movie, and the ideological inferences that
formed the basis of the discourses in the movie. In this context, the findings are presented
by reconciling the parts of Dante's depiction of Hell in the Divine Comedy with the
images in the movie. In addition, the presentation style of the metaphor of hell in the
movie is analyzed with examples from the Divine Comedy, and similar aspects are

revealed.

As a result, the message given through the discourses produced in the film; The
system builds ideals and dreams through an invisible and unknown metaphor. However,
this situation does not correspond to reality. The fact that the number of floors said in the
movie is different and that there is not enough food even if a fair distribution is made,
firstly indicate a world in which hopes will disappear. Even such an assumption reinforces
the perception that the system cannot be renewed. Even the question of whether your
message is a cake or a waiting child leaves an ambiguous mark on people's minds. This
state of uncertainty is also reflected at the end of the film and leaves an area open to
different inferences for the audience. In any case, the post-modern criticism argument
developed by the film against the existing problems is very important. When viewed from
this aspect, it also brings a different perspective to present the results that the urge to
survive, which is one of the tools of the disciplinary sovereign, can bring from a different

point of view.
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