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SINEMA, IDEOLOJi VE MUZIKAL TUR ILISKISi
BAGLAMINDA: 42. CADDE FiLMi UZERINE BiR iNCELEME

Eren Bektas'

Ozet

Ideoloji kelimesi diisiincenin ve anlamin toplumsal iiretimini tammlamak icin kullanilan bir
kavramdir. Bu kavram kullanilarak cesitli goriisler korunmakta ya da olusturulmaktadir.
Egemen ideolojinin diisiinsel etkinlikleri cesitli kanallar iizerinden insanlara yayimaktadir.
Bunlardan birisi de kitle iletisim araglaridiv. Kitle iletisim araglart bu amag¢ dogrultusunda
kullamilarak egemen sinifin goriislerini insa etmek icin kullaminugtir ve kullamlmaya devam
etmektedir. Bu kitle iletisim araglarimin basinda 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan ve bir tiir illiizyon
olarak goriilen sinema bulunmaktadiv. Sinema zamanla popiiler bir mecra haline gelirken, ayni
zamanda ideolojinin bir aract olarak konumlandiriimistir. Gelisen teknoloji ile birlikte
yaygmnlasan sinema, zaman icerisinde tekellesmis ve tekelin ideolojisini diinyanin farkl
béolgelerindeki insanlara ulastirmaya yarayan bir aygita dontismiistiiv. Bunlarin yaninda sinema
salonlarimin fiziksel oOzellikleri, sessizligi ve cazibesi izleyicilerin sinemaya ilgi duymasina
imkan saglanmistir. 1929 ekonomik buhramindan sonra bu giicii kullanmak isteyen Franklin
Roosevelt popiiler bir tiir olan miizikal filmler araciligiyla insanlardaki olumsuz goriisleri
yikmak ve yeni politikasimin ihtiya¢ duydugu birlik ruhunu insa etmek istemistir. Icerik A nalizi
yontemi uygulanan bu ¢alismamn temel amaci, 1933 yilinda iiretilen “42. Cadde” miizikal
filminin egemen ideolojiyi nasil destekledigi ve yeni ideolojileri ne sekilde inga ettigini
saptamaktiy. Calismanin sonucunda miizikal filmler kullanilarak iletile n mesajlarmn izleyicilerde
egemen ideolojiye sempati ve destek uyandirdigi saptanmistir.
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IDEOLOGY AND MUSICAL: AN INVESTIGATION ON THE 42nd
STREET FILM

Eren Bektas’

Abstract

The word ideology is a concept used to describe the collective production of thought and
meaning. In this case, various views are retained or created. The thought effects of the
dominant ideology are broadcast to people on various channels. One of them is the mass media.
Mass media have been and continue to be used to form the views of the ruling class used for this
purpose. At the beginning of this mass media, 20. There is cinema, which appeared in the
century and was seen as a kind of illusion. While Cinema time has become a popular medium, it
is also positioned as a tool of ideology. Released along with developing technology, cinema
became monopolized over time and became a device that allowed the monopoly to reach people
in different parts of the world. In addition, the physical characteristics, silence and charm of the
cinemas allowed the audience to take an interest in the cinema. After the economic depression
of 1929, Franklin Roosevelt, who wanted to use this power, wanted to subvert people's negative
views through musical films, a popular genre, and build on the spirit of unity that his new policy
needed. The main purpose of this study, which applies the content analysis method, is 1933 " 42.
Street " describes how musicals support the film's dominant ideology and create new ideologies.
At the end of the study, it was found that the dominant ideology in tracking communication
messages using musical films encouraged sympathy and support.
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GIRIS

Sinema’nin bireyler tizerinde olusturdugu illiizyon etkisi tarih boyunca egemen
ideolojinin amaglart dogrultusunda kullanilmistir. Sinemanin insanlarin diistincelerini
bi¢cimlendirebilme ve yonlendirebilme giicii, egemenligini korumak isteyen giicler
tarafindan her daim ragbet gormiistiir. Dolayisiyla sinema tarih boyunca egemen
giiclerin ideolojilerini yaymak ve devam ettirmek i¢in kullandigi ideolojik bir aygit

olmustur.

“Ideoloji, tasinmayan gerceklikten kacmak icin insa ettigimiz riiya benzeri bir
vanilsama degildir;, en temel boyutunda gercekligimizin kendisi icin bir destek iglevi
goren bir fantazi kurgusudur” diyerek ideoloji kavramini tanimlayan Zizek, bu tanimin
devami niteliginde bir fantezi makinasi olan sinemanin bu kavramin kullanimi i¢in en
uygun ara¢ oldugunu sdylemektedir (1999, s.60). Iktidarlar i¢in 6nem arz eden ideoloji,
iktidarlarin giictinin korunmasi1 ve disiincelerinin kitlelere asilanmasi esnasinda
Althusser’ in de soz ettigi gibi, devletin ideolojik aygitlarina ihtiya¢ duymaktadir (1994,
s.34-35) Bu sozii edilen aygitlarin en 6nemlilerinden biri kuskusuz sinemadir. Sinemay1
kiltiir temelinde c¢esitli parcalardan olusan bir biitiin olarak gorecek olursak, bu
pargalardan en 6nemlileri popiilerlik boyutu ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan ideolojik
etkisi olacaktir. Sinema filmleri, bulunduklar kiiltiiriin 6zel tiretimleri olmalarinin yani
sira, Uretildikleri kiiltiirtin sahip oldugu ideolojileri igerisinde barindirmasi agisindan o

kiiltiirlere 6zgi bir tirtin olmaktadirlar.

Ses, insanlik i¢in ilk glinden beri en 6nemli etkilesim araglarindan birisi olmustur.
Sesin sinemaya girmesi ile birlikte sinemanin gergeklik giicii daha da artmis ve izleyici
filmlerle daha kolay 6zdeslesmistir. Sesin ve miizigin sinemada biiylik ilgi gérmesi bir
kiiltiir fabrikast olan Hollywood i¢in yeni bir tiiriin dogusu anlamima gelmistir. Bu
durumun sonucunda ortaya ¢ikan bol miizikli, zengin dekorlu ve zorlu koreografik

danslar1 icerisinde barindiran miizikal tiir sinema izleyicisine sunulmustur. Izleyicinin
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olmasindan dolay1 Hollywood disinda fazla sayida iiretilmemistir (S6zen, 2003, s.130).

Calismanin orneklemini 1933 yapimi 42. Cadde filmi olusturmaktadir. 42. Cadde
filminin 6rneklem olarak secilmesinin temel nedeni ise tiriin 6zelliklerini igermesinin
yaninda c¢alismanin temel varsayimini yansitiyor olmasidir. Literatiir taramasi
araciligryla kuramsal zemini olusturulan bu c¢alismada, sinemanin kitleler tizerindeki
etkisi ve giicli g6z 6niinde bulundurularak egemen ideolojinin miizikal filmler tizerinden
kitlelere nasil asilandig1 “42. Cadde” filmi lizerinden irdelenmektedir. Bu baglamda 42.
Cadde filminde ideolojinin hangi unsurlar iizerinden izleyiciye ulastirildigi Icerik
Analizi yontemi ile detaylica analiz edilmistir. Incelenen 6rneklem iizerinden egemen
ideolojinin hangi parametreler iizerinden kitlelere aktarildigi, yeniden {iretildigi ve
sinemanin bu etkilesim igerisinde bu duruma nasil zemin hazirladig1 ve film izlemenin
basit bir eglence eylemi olmayip farkli boyutlarinin da oldugunun anlasilmasi i¢in

olduk¢a onemlidir.
1. IDEOLOJI VE SINEMA ILISKIiSI

Ideoloji kavramu ilk kez ortaya ¢iktifinda giiniimiizde kullanilan anlamindan ¢ok
daha farkl bir anlama sahip olmustur. Kelimeyi meydana getiren “ide” ve “loji” kokleri,
Antik Yunan’da, farkli kelimelerin sentezi ile tiglincti bir anlamin yaratildigi isim
tamlamalaridandir. Ideoloji sozciigiiniin ilk hecesi olan “ide” kokii diisiince anlamina
gelirken, kelimenin ikinci hecesi olan “loji” kokii ise aragtirma anlamina gelmektedir.
Bu koklerin bir sentezi olarak ortaya ¢ikan ideoloji kelimesi “diisiince bilimi” olarak

tanimlanmaktadir (Kaplan, 2012, 4).

Ideoloji, diisiincenin ve anlamin toplumsal iiretimini ifade etmek i¢in kullanilan
bir kavramdir. Ideoloji kavrami bu sekilde kullanildiginda ikincil anlamlarin kaynagimi

olusturmaktadir. Duragan degerler dizgisi ve gorme olmayan ideoloji bir pratiktir.

Ideoloji bu anlamda kisileri iginde yasadiklar kiiltiiriin bir mensubu olarak insa
etmektedir. Cuinkii kisiler icinde bulunduklarn kiiltiiriin gostergelerini ve ikincil
anlamlarin1 uygun bi¢cimde kullanmaktadir. Ayrica insanlar kiiltiiriin anlamlandirma
pratiklerine katilarak ideolojinin gelecekte de kendisini siirdiirebilmesi ic¢in arag
olmaktadir. Bireylerin baktig1 fotografta veya resimde buldugu anlamlar géstergenin ve
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insanlarin igerisinde yasadiklar1 ideolojilerden ortaya ¢ikmaktadir. Bireyler bu anlamlari
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bularak, kendilerini igerisinde yasadiklari ideolojiye ve ait olduklart kiiltiire gore

tanimlamaktadirlar (Fiske, 2014, s.212-214).

Bir¢ok diisiiniir ve entelektiiel bugiine kadarki siiregte ideoloji kavrami i¢in dogru
ve yeterli bir tanima ulasilamadigini sdylemektedir. Bu durum bu alanda ¢alisanlarin
yetersizliklerinden dolayir degil, ideoloji kavraminin genis kullanimli ama birbiriyle
ortiismeyen nitelikte pek ¢ok anlami olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bu
anlam c¢esitliligini, dogru ve yeterli bir tanimla siirlandirmaya calismak pek olas1 ve
yararli olmayacaktir (Eagleton, 1996, s.17). Ideoloji kavrami ile ilgili baslica
tanimlamalar ve gorlisler mevcuttur. Bu tanimlarin ve goriislerin bazilarindan burada

bahsetmek yararli olacaktir.

Terry Eagleton, “Ideoloji” isimli kitabinda giiniimiizde mevcut olan pek ¢ok
tanimdan ve kullanimindan s6z etmektedir. Bu tanimlardan ve kullanimlardan kisaca
bahsetmek gerekirse Eagleton’a gore ideoloji, toplumsal hayattaki degerlerin ve
mananin tiretim siireci, herhangi bir toplumsal kesimin ya da smifin disiinceler y1gini,
kisiye belli bir konum gosteren, siyasi iktidart mesrulagtirmayr gorev edinen hatali
fikirler, aynilik diistincesi, iktidar ve ifade konjonktorii, i¢inde kisilerin toplumsal yap1
ile olan temasin1 gerceklestirdigi istengdisi ortam, toplumsal olarak mecburi yanilsama

ya da toplumsal hayatin natiirel ger¢eklige doniistiirtildigi siiregtir (1996, s.18).

Eagleton, bu genis capli tanimlardan ve kullanimlardan bahsederken bir¢ok soru
akla gelebilir ama bu sorulardan en 6nemlisi kuskusuz “Ideolojik olmayan bir sey var
mi1? olacaktir. Bu sorunun cevabini ise “Hayir” olarak yanitlamak miimkiindiir. Diger
bir ifade ile insanin gerek iiretim siirecinde gerekse dolasim siirecinde igerisinde
bulundugu toplumsal veya kiiltiirel o©gelerin hepsi igerisinde bir ideoloji

bulundurmaktadir (Giichan, 1999, s.161).

Marx’a gore ideoloji kavrami farkli yaklasimlar gostermektedir. Bunlar; temel ve
iist yap1 olarak ideoloji, yanilsama olarak ideoloji, yanlis bilin¢ olarak ideoloji, meta
fetisizmi olarak ideoloji ve egemen sinifin disiinceleri olarak ideolojidir. Marx,
ideolojiyi egemen sinifin kendi diislincelerini toplum perspektifinde normallestirmek
icin kullandig1 bir ara¢ olarak tanimlamaktadir (1979, 25-26). Bu arag belirli bir sinifin

gorlis ve distincelerini kitlelere aktarmak i¢in kullanilmaktadir (Fiske, 2014, s.221).
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Althusser’ e gore ise ideoloji kavrami bireyin ger¢ek varolus ile arasindaki
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iligkinin bir ¢esit tasarimidir. Althusser, ideolojiyi bir sinifin kendi diisiincelerini diger
siiflara kabul ettirdigi bir fikirler biitiiniinden ziyade biitiin siniflarin igerisinde oldugu
ve hayatin her alanma yayilmis bir pratikler biitiinii olarak tanimlamaktadir.
Althusser’in bu kuramina gore birey 6zne konumuna getirilir. Althusser, din, okul, aile,
siyaset, kiiltiir, sendika, haberlesme ve hukuk gibi kurumlart devletin ideolojik aygitlar
olarak tanimlamaktadir. Bu aygitlar aracilifiyla devletin, toplumu kendi ideolojisi
dogrultusunda yonlendirdigini 6ne stirmektedir. Ona gore, devlet yeniden tiretimini ve
stirdiirebilirligini saglamak i¢in devletin ideolojik baski aygitlarin1 kullanmaktadir

(1994, 5.51- 52).

Gramsci, ideolojiyi toplumun cesitli yerlerinden farkl: statiideki bireyleri bir araya
getiren, birbirlerine percinleyen bir “siva” olarak gormektedir. Gramsci’ye gore bireyler
ortak bir ideoloji paylastiklar1 ol¢iide bir arada kalabilirler (Belge, 1997, s.220).
Gramsci, egemen ideoloji ile diger topluluklar arasindaki iligkide, egemen ideolojinin
benimsenmesinin nedenini “hegemonya” kavrami ile agiklamaktadir. Hegemonya,
bagimli biling {iretiminin siddet ya da zorlamaya basvurulmadan insa edilmesidir.
Hegemonya kavraminin 6nemi, toplumsal formasyon seviyeleri arasindaki farklarim
korurken, birlik olabilmeleri i¢in farkli ¢oziimlerde ortaya cikartabiliyor olmasidir (Hall,

1985, 5.11).

Egemen siiflar, kitle iletisim araglar1 {izerindeki hegemonyasini siirdiirmeden
ideolojisini topluma ulastirmakta giiclik c¢ekmektedir. Bu nedenle iktidar1 elinde
bulundurmak isteyen egemen siniflar, kitle iletisim araclar1 iizerinde hegemonyasini

stirekli olarak elinde siirdiirmektedir (Coban vd., 2006, 5.94).

Bu baglamda, egemen sinifin ideolojisini topluluklara ulagtirmasi ve bu ideolojiyi
topluluklara empoze etmesi i¢in en uygun yol, egemen ideolojinin hegemonyasinda olan
kitle iletisim araglaridir. Kitle iletisim araglar1 zaman ve gelisen teknoloji igerisinde
degisimlere ugramistir. Ik olarak roman, sonrasinda dergi, gazete ve radyo gibi araglar
kitleleri etkilemek icin kullanilmakta iken 20. Yiizyil’la beraber sinema da bu araglarin
arasina katilmistir. Bu kitle iletisim araclar1 arasinda etki giicii en yliksek olanlardan biri
sinemadir. Popiiler bir gorsel sanat olan sinema, 6zneldir. Her yonetmen, senarist veya

yapimc1 filme farkli bir bakis acisiyla yaklasabilir. Sinemada kamera agilarindaki
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kiigiik bir tercih bile bir ideoloji tasiyabilir. Sinemanin ideoloji kavrami ile kurdugu

JOURNAL OF
TURKISHMEDIA ACADEMY

iligkinin temelinde, sinemanin egemen ideoloji i¢in énemli bir propaganda aract olmast
bulunmaktadir. Sinemanin ideolojik bir araca doniismesi sinemanin olgunlagma
stirecine denk gelmektedir. Kitlelerin ilgisini ¢ekmeye baslayan bu illiizyon kisa bir siire
sonra ideolojiler i¢in bir sdylem yaratma ve yayma aract haline gelmistir (Kaplan, 2012,

5.20-21).

20. yiizyilda, kimi goriislere gore siradan bir icat kimilerinin de biiyiik bir bulus
olarak gordiigii sinema hakkinda bir¢ok farkli tanim yapilmistir. Ancak genis c¢aph
kabul goren tanim su sekildedir: “Belli bir ideolojik kiiltiivel bakis icindeki bilgi ve
degerlendirmelerin segcimi ve diizene konarak bicimlendirilisi yoluyla aktarilan anlik
hareketli goriintiilerin iiretimine iliskin fotografik saptama sistemidir.” Sinemanin genis
kitlelerce benimsenmis olan bu tanimindan yola ¢ikilarak, onun ideoloji kavram ile
nasil bir iligki icerisinde oldugunu gostermek miimkiindiir. Bir asir 6nce dogan sinema,
bu siire zarfinda birgok farkli degisime ve gelisime ugramistir. Bunlar, anlatim
bicimlerindeki gelismeler, teknolojik olanaklar ve ulastigi kitle boyutunda sinemaya
ciddi bir boyut kazandirmistir. Hi¢ kuskusuz sinemay1 diger gorsel sanatlardan ayiran
en onemli ozelligi etki giiciidiir. Izleyici beyazperdede gordiigii 6ykii ve karakterler ile
kolaylikla 6zdeslesebilmektedir. Genellikle sadece bir eglence araci olarak goriilen
sinemanin bu etkileyici 6zelligi ve ayni1 derecede tehlikeli olan yani da bu noktada

kendini gostermektedir (Mardin, 1992, 5.93).

Sinema, gelistigi toplumun yapisina bagli olarak o toplumun yasadigr dénemlerin
onemli ekonomik, toplumsal ve siyasal olaylarinin bir portresi niteligindedir. Buna iki
farkli durum yol a¢maktadir. Bunlardan ilki, sinemanin bir toplumun kimligini
kazanmasinda etkili olan davranislar, degerler ve geleneklerin diinyaya iligkin belirli
vizyonlar1 yeniden iiretmesi 6zelligidir. Ikincisi, sinemanimn diinyay1 veya bir toplumu
“gosterme” stirecinde izleyicilere belirli bir bakis acis1 saglamasidir (Chansel, 2004,

s.3).

Ryan ve Kellner’in, sinema ve ideoloji iligkisi hakkindaki goriisleri bu durumu

daha anlasilir kilmaktadir:

Ideolojiyi basit bir tahakkiim aract olarak ele almaktansa, bastirilmamalart

halinde sistemi icten parcalayacak, altiist edecek olan giiclere bir tepki
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gereksinimin ta kendisinin toplumda yolunda gitmeyen bir seylerin varligina
isaret ettigi soylenebilir, ciinkii tehdit sezinlemeyen bir toplum ideolojik
savunmalara gerek duymayacaktir. Ideoloji, basibos birakilmalar: halinde
esitsizlige dayali  diizeni  tersyiiz  edebilecek  giicleri yatistirmaya,
vonlendirmeye ve yansizlastirmaya ¢alisarak, bu giiclerin kudretine, yani
vadsimak istedigi seyin kendisine kanit olusturur. Bu nedenle muhafazakar
filmler bile onemli elestirel i¢ goriiler sunabilirler, ¢iinkii bir tiir evrik
olumsuzlamayla isaret ettikleri sey, muhafazakar tepkileri gerekli kilan

giiclerin varligidir” (1997, s.39).

Scognamillo’ya gore, sinemanin herhangi bir ideolojinin ve siyasal egilimin
yaninda yer almasi durumunda, sinemanin gésterme ve eglence amaci yerini bir mesaj
iletme kaygisina doniistiirebilmektedir (1997, s.183). Egemen ideoloji, topluluklara
diisiincelerini asilamak ve kabul ettirmek i¢in sinemay1 “kiiltiirel bir ikna yolu” olarak
kullanmigtir. Egemen ideoloji, mevcut hitkkmiinii ve konumunu bu kitle iletisim araci ile
korumustur. Uretilen filmler donemlerine goére ya yeni ideolojiler yaratmak ya da
mevcut olan ideolojiyi beslemek ic¢in kullanilmisti. Topluma bu ideolojilerin

asilanmasinda sinema 6nemli bir rol oynamistir (Kaplan, 2012, s.21).

Ulusal ve uluslararas1 siyasette bir gii¢ haline gelen sinemanin endiistriye
dontistigi en onemli yer olan Hollywood, egemen ideolojiyi yansitarak sosyal
gercekligi yeniden insa etmektedir. Filmlerdeki karakterlerin veya kahramanlarin
sinema salonlarindan sokaklara tasinarak, giinlik hayata ve tiikketim {riinlerine
yansitilmasit egemen ideolojinin yerlesmesinde Onemli bir isleve sahiptir. Sinema
kendine ozgii dili ve yontemleriyle etkili bir anlatim ve ikna aracidir. Egemen
ideolojinin bir yansiticist olan sinema filmleri ge¢misten ve bugilinden faydalanarak

gelecegi insa etmektedir (Ertan, 2018, s.39).

Yilmaz’a gore, endiistri tarafindan iiretilen ticari ve popiiler filmler bir bakima
yanlis biling tiretmektedir. Ayrica bu filmler, toplumu ve kiiltiirii bir arada tutan ve
politik, ekonomik, etnik ve milli degerler yaratarak, toplumun farkli kesimlerini
birlestirmektedir (2008, s.64). Bu ideolojik durumlar sinema alaninda Avrupa ve ABD
arasinda bir yarisa donlismiis ancak Birinci Diinya Savasi ile birlikte bu yaris ABD
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lehine sona ermis ve bunun sonucunda Hollywood'un tekelci "Stidyo Donemi"

baslamistir. Boylece Hollywood, giiglii bir film dagitim agina hakim olmustur. Bunun
garantisi altinda sayisiz popiiler film iiretmis ve tiim diinyaya bu filmlerin dagitimini

saglamistir (Abisel, 1995, s.42).

Popiiler tiirler, yalnizca sinemasal bir yapidan olugsmamaktadir. Tiirler her tiirla
toplumsal, ekonomik, kiilttirel, ideolojik etkinlikleri barindiran ve hitap ettigi genis
kitlelere bunlar1 tasiyan ideolojik bir olgudur (Akbulut, 2010, s.365). Tir filmleri
mevcut ideolojinin veya yapimin korunmasinda etkin bir aractir. Kapitalizmin 6ziinde
bulunan catigmalarin ¢6zliimiinii egemen ideolojiye bir hiirmet olarak sunmakta ve
mevcut yapi tarafindan uygulanan adaletsizliklere karsi seyirciyi bir hayal diinyasina

sokarak, catismanin 6nitine gegmektedir. (Wright, 2012, 5.68).

Sinema, ideoloji ve tiir filmleri iliskisi igerisinde, izleyicilerin film izleme
deneyimleri, sinema salonlarinin fiziksel ozellikleri, sinemanin ikna ve etki giliciiniin
yaninda modernlesmenin bir sonucu olarak beliren kentlesmenin bireyleri biiyiik beton
bloklar arasinda sikistirmasi ve bunun sonucunda bireylerin sinemay1 bir kagis noktasi
olarak kullanmasi 6nemli bir unsur olarak goriilmektedir. Popiiler tiirlerin hepsinin bu
kacisa bir siginak olusturdugunu varsayarsak, bu noktada miizikal filmler seyircilerin en

cok tercih ettigi tlirlerden birisi olmustur.
2. MUZIKAL FiLMLER VE IDEOLOJI iLISKiSi

Insan, etrafi sesler ile gevrelenmis bir diinyada yasamaktadir. Bundan dolayi
etrafinda duydugu biitiin sesleri, gordiikleri veya yasadiklar1 olaylar1 destekler nitelikte
kullanmaktadir. Bu agidan bakildiginda sinemanin ilk yillarindaki sessiz film donemi
insanlarin filmleri yadirgamasina neden olmustur. Bireylerin giinliik yasamlarindaki en
yaygin ve etkili iletisimi dil aracilifiyla yapilmaktadir. Bu yiizden sessiz sinemada
gordiikleri karakterlerin jest ve mimikleri izleyicilerde duygu veya anlam eksikliklerine
neden olmustur. Boylece sesin ve miizigin sinemasal anlatiya olan etkisi acikca ortaya

cikmaktadir (S6zen, 2003, s.130).

Ses Ogesinin sinemaya girmesine paralel olarak ortaya ¢ikan miizikal sinema,
popiiler tiirler i¢erisinde izleyiciyi eglendiren bol miizikli, dansli, hareketli bir tiir olarak

yerini almistir. Zengin dekorlar, zorlu koreografiler ve yiizlerce o yuncunun birlikte
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geometrik sekillerde danslarinin yer aldigit bu filmler, zamanla taninmis caz
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orkestralarinin ve sanatcilarinin da basrollerinde oldugu klasiklere dontismiistiir
(Erdogan ve Solmaz, 2005, s.57). Miizikal filmler, biitiin diinyada dikkat uyandirmis ve
bircok farkli iilke sinemasi tarafindan tretilmistir. Ancak miizikal filmleri bir iilke
sinemasi olarak degerlendirecek olursak, bu siiphesiz Hollywood sinemasi olacaktir. Bu
diisiincenin nedenlerinin basinda, miizikal filmlerin biiylik biitgeli ve gelismis teknik
olanaklara ihtiya¢ duyan bir tiir olmas1 gelmektedir. Bir diger neden ise, Amerikan
gosteri diinyasinin ve uzunca bir siiredir tiyatrolarda sahnelenen miizikallerin sagladigi

deneyim, gelenek ve malzemedir (Abisel, 1995, s.181).

Mizikal tiirtin ilk 6rnegi olarak The Jazz Singer (Caz Sarkicisi, 1927) filmi
gosterilebilir. Sinemacilar sesin sinemaya girisinden sonra dykiileri hareketlendirmek ve
anlamlandirmak i¢in sessiz donem filmlerin sesi ve miizigi eklemeye baslamistir. The
Jazz Singer (Caz Sarkicisi, 1927) filmi, bu filmlerin ilk 6rnegidir. Ancak 6zgiin olarak
ilk miizikal film Broadway Melody (Broadway Melodisi, 1929) olarak kabul
edilmektedir. Bu filmlerin buyiik ilgi ¢ekmesi stiidyolar1 Oykii malzemesi olarak
sikinttya sokmus ve Hollywood’un, Broadway’de sahnelenen miizikal oyunlardan

faydalanmasina neden olmustur (Kural, 2013, s.16-17).

Miizikal filmlerin renkli, enerjik ve eglenceli oykiileri izleyicileri gerek 1929
ekonomik bunaliminin etkilerinden gerekse sonraki yillarda patlak veren Ikinci Diinya
Savasi’nin getirdigi olumsuz etki ve sikintilardan arindirmistir. Miizikal filmler
Hollywood’un en tipik iriinleri olup cok oOzgiin bir fantezi patlamasi niteligi
tasimaktadir. Miizikal filmlerin insa ettigi fantezi dolu diinyalar izleyicinin iginde
yasadigi sikintilardan uzaklagsmasina imkan saglamaktadir. Bu durum sinemanin tatmine
yonelik giiciiniin ne denli biiyiik ve etkili oldugunu gostermektedir. Bir kagis sinemast
olarak miizikal tiir, izleyicilerin hayran olduklar1 oyuncular1 filmlere tagiyarak
izleyicilerin arzularini tatmin etmeyi ve onlart sikintilarindan daha kolay bir sekilde

uzaklastirmay1 amaglamistir (Abisel, 1995, s.189).

Miizikal tiirtin ortaya ¢iktig1 ilk yillarda kalabalik film ekibinin uyumlu ve basarili
calismast kolektif ¢alismayr ve ekip ruhunu temsil etmekteydi. Bu anlayisin insa
edilmesinin temelini ise ABD’de 1929 yilinda gerceklesen ekonomik bunalim ve

insanlarin siyasilere kars1 giiven hissilerini kaybetmesi olusturmaktadir. insanlarda bir
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umutsuzluk ve karamsarlik yaratan bu durum, sinemanin bir ideolojik aygit olarak
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kullanilmastyla asilmaya calisilmigtir. Biitiin bu gilivensizlik ortami i¢inde 1933 yilinda
ABD Baskani Franklin Roosevelt basin karsisina ¢ikarak tilkedeki ekonomik durumu ve
sonucu agiklamis ve buna yonelik olarak istihdama olan destegi ve yatirimci sayisini
arttirmayr amaclayan New Deal politikasini uygulamaya koyduklarini duyurmustur.
New Deal politikasinin basarili olabilmesi i¢in toplumda gurur, giiven ve birlik ruhu
duygularinin olugsmasina ihtiyac vardi. Bu asamada ideolojik bir aygit olan sinema etkin
giic haline gelmistir. Miizikal filmlerdeki kolektif yap1 ve zorluklara ragmen sonunda
basariya ulasan dansgilar ve yildiz oyuncularin kullandiklar replikler ya da kullanilan
sarkilar ile izleyicilere birlik ve beraberlik duygusu asilamak amacglanmistir. Warner
Bros sirketinin miizikalleri “lider” imgesiyle birlikte bu biitiinlesme ¢abalarina destek
vermistir. Yonetmenin ekipteki karsi ¢ikilamayacak tek kisi olmasi adeta Roosevelt’in
bir yansimasi olarak goériinmiis ve bu yolla sinemay1 bir kacis olarak kullanan
milyonlarca izleyiciye uygulanmak istenilen bu sistemin idealleri asilanmistir (Abisel,

1995, 5.195-196).

Warner Bros. sirketinin 1930°1u yillarda tirettigi miizikal filmlerin igerikleri ile o
donemin siyasilerinin uygulamak istedikleri politikalar arasindaki iligki paralellik
gostermektedir. Franklin Roosevelt’in New Deal politikasi da donemin filmleri ile
desteklenmis, devletin ideolojisi sinema aracilifiyla kitlelere ulastirllmak istenmistir.
Bu filmlerin en dikkat ¢ekici olani ise 1933 yilinda Warner Bros. sirketinin tirettigi “42.
Cadde” filmidir.

Miizikaller, bilhassa da “sahne arkas1” miizikalleri ice doniik bi¢imde elestirel bir
yapiya sahiptir. Sinemanin gergeklik illiizyonunu bozmay1 amaglayan bu filmler, sarki
sOyleyip dans eden karakterlerin gerceklikten uzak oldugunu ve filmlerdeki diinyanin
sadece bir gosteri oldugunu ortaya koymaktadir. Miizikal filmler bu yontemle sanat,
eglence ve hayat arasindaki mesafeleri kaldirmay1 amaclarken bir eglence miti yaratmas,
izleyiciyi sinema salonunun igerisinde oldugu gibi disarisinda da bu mitin i¢ine dahil
etmistir. Miizikallerin bu etkisi Dyer’a gore toplumsal gerilimleri ve sorunlar1 gidermek
icin egemen simifin uyguladigi bir yontemdir. Yoksullugun tavan yapmis oldugu
ekonomik bunalim doneminde {itopyaci bir bollugun gosterilmesi bir eglence degil,

bigimler tiretme seklidir. Miizikallerin hangi iitopyalar1 yarattigi ve neyi mesru olarak
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gordiigii incelendiginde ortaya egemen sinifa ait ideolojiler ¢ikmaktadir (Aktaran:

Abisel, 1995, 5.186).
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3. “42. CADDE” MUZIKAL FILMINDE SINEMA IDEOLOJI
ILiSKiSi

“42. Cadde” filmi ismini Broadway ile Times Meydani arasinda bulunan, 1930’lu
yillarda tiyatrolarin ve gosterilerin merkezi sayilan 42. Cadde’den almaktadir. Film bu
caddenin goriilmeyen tarafinda bir miizikalin yapim asamasmin hikayesini
anlatmaktadir. O donemin en iyi miizikal yonetmenlerinden olan Julian Marsh sinir
krizleri ile miicadele etmektedir ve elinde kalan biitlin parasini bu son oyununa
bagislamistir. Filmin bir diger yatirimcisi ise Abner Dilion isimli zengin ve kadinlara
diiskiin bir tagralidir. Dilion’un bu filme yaptig1 yatirimin nedeni ise miizikalin kadin
basroliine (Dorothy Brock) olan hayranligidir ancak bu hayranlik karsilikli degildir.
Brock, Dilion ile birlikteyken eski oyun partneri olan Pat Denning’e asik olmustur.
Oyun se¢meleri i¢in basvuran tecriibesiz ama sevimli ve iyi niyetli bir kiz olan Peggy
Sawyer, sahne ¢alismalar1 sirasinda ekip arkadaslariyla iyi bir iliski kurmustur. Oyunun
acilis galasindan bir gece 6nce Dilion ve Brock tartigmig ve Dilion basroliin degismesini
istemis aksi takdirde destegini ¢ekecegini sdylemistir. Bu olaylar sirasinda Brock bir
kaza sonucu ayagini incitir. Sahneye ¢ikamayacak olan basroliin yerine Sawyer gecerek

bir Broadway yildizina dontisecektir.

“42. Cadde” miizikal filmlerin en popiiler oldugu 1930’1lu yillarin en ¢ok izlenen
filmlerinden birisi olmustur. 1929 ekonomik bunaliminin yarattig1 sikintilar ile bir kagis
alant olan sinema salonlarinin izleyici tizerinde biraktigi etki ve filmin igeriginde
barindirdig1 ideolojik mesajlar ile Roosevelt’in New Deal politikasin1 uygulayabilmesi

icin gerekli olan destek duygusu toplumda insa edilmistir.

Filmin giris sahnesinde bir miizikal oyununun sahneleneceginin haberinin
insanlara duyuruldugu goriilmektedir. Bu sahne insanlarin miizikal filmlere olan ilgisini
acikca ortaya koymaktadir. Bir sonraki sahnede iinlii bir miizikal yonetmeni olan
Marsh’1, bu oyun i¢in yapim sirketiyle olan toplantisi sirasinda neredeyse biitiin parasini
Wall Street’te nasil kaybettiginden ve bundan dolayr hazirlanmakta olan oyunu

sahnelemenin éneminden s6z ederken goriliir. Ayni sirada doktorundan gelen telefonla
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hastaliginin oyunu sahnelemeye izin vermedigini Ogrenir ancak yine de oyunu

sergilemek icin ¢aligmalara bagslar. Burada ve bir¢ok sahnede Marsh adeta Roosevelt’in

bir temsili olarak gosterilmistir.

Resim 1: Doktor ile Goriismesi Resim 2: Yonetmen ve Figiiranlar

Bagka bir sahnede Marsh, figiiranlar ile oyun oncesi ¢alisma disiplini ve sartlari
hakkinda konugmaktadir. Bir lider hitabetiyle figiiranlara seslenen Marsh, bu oyunun
cok fazla ¢aligma ve emek gerektirdigini sdylemektedir. Daha 6nce de vurgulandig gibi
Roosevelt’in bir temsili olan karakter, onun New Deal politikasinda basarili olabilmek
icin ihtiya¢ duyulan birlik ruhu, giiven ve zorlu ¢alisma i¢in adeta sinema salonlarinda
insanlara mesajlar gondermektedir. Bu sahnenin arkasindan gelen sahnede ise okuma
provasinda basrol oyuncusu “Artik her sey degisti” climlesini bir slogan gibi
kullanmaktadir. Tiim bu sozlii mesajlar izleyicilerde ideolojik bir insa siireci igin

kullanilmistir.

Resim 3: Marsh’in Figiiranlar ile Konusmasi Resim 4: Basrol ile Okuma Provasi
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Filmin ilerleyen bolumlerinde daha c¢ok birlik, beraberlik, yardimlasma ve
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dayanisma duygular islenmektedir. Bu duruma 6rnek olarak Sawyer’in prova sirasinda
bayildig1 sahnede biitiin figiiranlarin ve yetkililerin ona yardim etmek i¢in kostugu
gorlilmektedir. Bir diger sahnede ise zengin yapimcinin hayran oldugu basrol oyuncusu
ile kavga ettikten sonra yonetmen Marsh’in odasina gelerek basrol oyuncusunun
degistirilmesini aksi takdirde oyunu sahneleyemeyecegini soyledigi gorilir. Bu
konusma {izerine, Marsh’in biitlin ekibin oyun i¢in gosterdigi emegi savunmasini ve
yapimciya karst ¢ikmasi vurgulanir. Biitiin bu sahneler daha onceki sahnelerdeki gibi

insanlarda birlik, beraberlik ve dayanisma ruhunu agilamak i¢in kullanilmistir.

Resim 5: Sawyer’in Bayilmasi Resim 6: Marsh’in Yapimci ile Tartismasi

Filmin son sekansinda miizikalin oynandigi sahnelerdeki dinamik ve eglenceli
planlar1 goriiriiz. Yasanilan biitiin olumsuzluklara karsin izleyiciler tarafindan biiyiik bir
basar1 ve begeni kazanan oyunun kolektif dans sahnelerindeki uyum ve beraberlikte

ideolojik bir mesaj olarak kullanilmistir.
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Resim 7: Toplu Dans Performansi Resim 8: Toplu Dans Performansi

Filmin son sahnesinde ise basarili bir oyun seyreden izleyicilerin tiyatro
binasindan cikiglar1 goriilmektedir. Bu sirada insanlarin kendi aralarinda Marsh’in
hicbir sey yapmadan basariy1 istlendigini ve sahnelenen oyunda paymin c¢ok az

oldugunu soyledikleri duyulmaktadir.

Bu sirada, zorlu bir siirecten sonra basarili ve sorunsuz bir oyun sahnelenmesi i¢in
bir¢ok seyle miicadele eden Marsh’in yalniz bir lider olarak merdivenlerde oturmasiyla
film sonlanmaktadir. Bu sahnelerin sonucunda, filmin ilk sahnesinden itibaren bir
Roosevelt temsili olarak gosterilen Marsh’in bu tavri New Deal politikasinin

basarisindan sonraki hali olarak gosterilmistir.
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“42. Cadde” Filmi
Filmin Kiinyesi
Yapimi: 1933 — ABD
Tiir: Miizikal
Siire: 89 Dakika
Yonetmen: Lloyd Bacon
Koreografi: Busby Berkeley

Oyuncular: Warner Baxter, Guy Kibbee, Ruby Keeler, Bebe Daniels, George Brent, George E.
Stone

Yapim Sirketi: Warner Bros.
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Oldukga etkili bir kitle iletisim araci olan sinemanin egemen ideolojileri
pekistirmek ya da yeni ideolojiler tiretmek igin kullanildig:r bilinen bir gercektir.
Sinema, ideoloji ve mizikal tiir iliskisi baglaminda “42.Cadde” filminin 6rneklem
olarak alindigi bu ¢alismada; 6rneklem olarak secilen filmin donemin egemen ideolojisi
tarafindan kitleleri etkileyebilmek i¢in tiretildigi tespit edilmistir. izleyiciye ulastirilmak
istenilen mesajlar miizikal tiiriin dogasinda bulunan kolektiflik, dayanisma ve birlik
ruhu gibi tiirtin kendisine has 6geleri lizerinden anlat1 yapisina dahil edilerek izleyicilere
aktarilmistir. Ideolojilerin bireyler tarafindan benimsenmesinde tek faktor bu filmler
olmasa da bu filmlerin s6z konusu ideolojilerin benimsenmesinde etkili olduguna iligskin
bulgular elde edilmistir ABD hiikkiimetinin 1929 ekonomik buhranindan sonra
uygulamis oldugu New Deal politikast da bu kullanimlara 6rnek olusturmaktadir.
Baskan Roosevelt’in New Deal politikasini agiklamasindan sonra insanlarda mevcut
olan giivensizlik ve huzursuzluk duygularini yikarak miizikal filmler araciligiyla giiven
ve birlik duygularini inga etmek istenmistir. 1933 yilinda izleyici ile bulusan “42.
Cadde” filmi de bu politikanin ingasina hizmet etmek i¢in iretilen filmlerdendir.
Filmde kullanilan dans, miizik ve repliklerin izleyicilerde birlik ve dayanisma duygusu
uyandirdigr ayrica filmdeki lider imgesinin Roosevelt’in bir yansimasi olarak
izleyicilerde sempati uyandirdigi gorilmiistiir. 1930°lu yillarda tretilen popiler tiir
filmlerinin bir¢ogunda bu ideolojik insa goriilmektedir. Sonu¢ olarak iktidarlarin
ideolojilerini yaymak icin sinemayr ara¢ olarak kullandigi tespit edilmistir ancak
sinemanin tek basina ideolojilerin yayilmasindaki etkin giic oldugunu soylemek
indirgemeci bir yaklagim olacaktir. Bu ¢aligmayla ulasilmak istenilen nokta, miizikal
tiirtin dogasinda bulunan 6geler tizerinden sinemanin, ideolojileri insanlara ulastirdigi

ve yayilmasina katki sagladig1 varsayimidir.
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Finansal destek var m1? Varsa, finansal destek kaynagini belirtiniz. (Cevaplanmasi zorunludur): Hayir
Cikar catigmast var mi1? Varsa belirtiniz. (Cevaplanmasi zorunludur): Hayir
Tesekkiir agiklamasi var m1? Varsa belirtiniz. (Cevaplamasi zorunludur): Hayir
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