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Ozet

Sinema, sanat ve eglence boyutuyla birlikte propaganda araci olarvak da kullaniimaktadir.
Filmler, propaganda icerebildigi gibi belirli bir politika da icerir. Bu ¢calismanin amaci, Sergey
Eisenstein’in Potemkin Zirhlist filminde yer alan duygulanimsal propaganda imgelerini, Charles
Sanders Peirce’iin semiyotigi ekseninde gostergebilimsel analize tabi tutmaktir. Gilles Deleuze’e
gore Peirce, imgelerin sistematik tasnifinde en ileri gitmis filozoftur. Peirce, gistergeyi temsil
eden, nesne ve yorumlayan arasindaki bir iliski olarak tanmimlar. Deleuze ise gdstergenin, bir
imge tipini temsil eden ozel bir imge oldugunu ifade etmektedir. Deleuze’iin onerdigi imgeler ve
gostergeler siniflandirmasinda Peirce’iin kavramlari kullanilmakla birlikte, Sinema 1 ve Sinema
2 kitaplarmin gostergebilimsel ¢ergevesi Peirce 'den ziyade Bergsoncudur. Deleuze, hi¢hir filmin
tek bir imge tiiriine bagh kalmayacagim belirtir. Ona gove temelde ii¢ hareket -imge tiirii vardir:
Algilanim-imge, eylem-imge ve duygulanim-imge. Filmler, bu ii¢ tiir imge ile diizenlenir. Bu
imgelere bagli gostergeler, “kompozisyon gostergeleri” ve “genetik gostergel er” olmak iizere iki
ana baslik altinda siralanabilmektedir. Duygulanim-imge 'nin kompozisyon gostergeleri “hat
ikonu” (nitelik) ve “ozellik ikonu” (giic) iken, genetik gostergeleri “nitel-gosterge” (qualisign ya
da potisign), “siireksizlik” ve “anlamsizlik” (espace quelconque-her hangi mekan) seklindedir.
Calismada “duygulanimsal propaganda imgeleri” olarak ifade edilen imge tiirii, Eisenstein
tarafindan devrim bilincini yerlestirmek icin propaganda amacgl kullanilan duygulanim-
imgelerdir. Deleuze’e gore “plan, hareket-imge’dir”. Duygulanim-imge yakin plandw, yakin-
plan ise yiizdiir. Yiiziin yakin plam yoktur, yiiz kendiliginden yakin plandir. Yiiz, sadece insan
yiizii degil, farkl bir nesnenin “yiizii” de olabilmektedir. Calisma kapsaminda, Potemkin Zirhlisi
filmindeki duygulanim-imgeler ve bunlara bagl gostergeler arast iliskiler arastiriimaktadr.
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WATCHING THE IMAGES OF AFFECTIVE PROPAGANDA IN
THE MOVIE OF THE BATTLESHIP POTEMKIN (1925) WITH
PEIRCE SEMIOTICS

Ahmet Fatih Yilmaz'

Abstract

Cinema is also used as a propaganda tool along with its art and entertainment dimension. Films
can contain propaganda as well as a specific policy. The aim of this study is to subject the affective

propaganda images in Sergey Eisenstein's Battleship Potemkin movie to semiotic analysis.

According to Gilles Deleuze, C.S. Peirce is the most advanced philosopher in the systematic
classification of images. Peirce defines the sign as a relation between the object and the

interpreter. Deleuze states that the sign is a special image that represents an image type. Although

Peirce's concepts are used in Deleuze's proposed classification of images and signs, the semiotic
Sframework of Cinema 1 and Cinema 2 books is Bergsonian rather than Peirceian. Deleuze states

that no film will stick to one type of image. According to him, there are basically three types of
movement-image: perception-image, action-image and affect-image. Movies are organized with

these three types of images. Indicators related to these images can be listed under two main

headings as "composition indicators" and "genetic indicators". The compositional indicators of
the affect-image are “line icon” (qualification) and ‘‘feature icon” (power), while its genetic

indicators are “quality-sign” (qualisign or potisign), “discontinuity” and “meaninglessness”
(espace quelconque). The type of image expressed as "affective propaganda images" in the study

are affect-images used by Eisenstein for propaganda purposes to place the consciousness of the

revolution. According to Deleuze, “the plan is the movement-image”. The affect-image is the
close-up, the close-up is the face. There is no close-up of the face, the face itselfis a close-up. The
face can be not only the human face, but also the "face" of a different object. Within the scope of
the study, the affect-images in the movie Battleship Potemkin and the relations between the signs

related to them are investigated.
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GIRiS

Gliniimiizde sinema hem bir sanat hem de bir eglence ve propaganda araci olarak
goriilmektedir. Ancak icat edildigi yillarda sinema, gelip gegici bir eglence araci ve bir
oyuncak olarak degerlendirilmis, savas yillarinda ise sinemadan propaganda amaciyla da

faydalanilabilecegi fark edilmistir.

Bu c¢aligmanin amaci, Sergey Eisenstein’in Potemkin Zirhlis1 filminde yer alan
duygulanimsal propaganda imgelerini gostergebilimsel analize tabi tutmaktir.
Gostergebilimin kurucusu Charles Sanders Peirce, Gilles Deleuze’e gore, “imgelerin
sistematik tasnifinde en ileri gitmis filozoftur. Peirce, bu tasnifi yaparken gostergeler
siniflandirmasina da gitmistir. Iimgelerin gostergelerin dogusuna, olusumuna ve hatta yok
olusuna olanak verdigine, siipheye yer birakmayacak sekilde inanan Deleuze, Peirce’iin
imge ve gosterge siniflandirmasinin, bugiine kadar yapilanlarin en zengini oldugunu
savunur. Deleuze’e gore gosterge, bir imge tipini temsil eden 6zel bir imgedir (Deleuze,
2021, s. 96-97). Imge “goriinen”dir. imgeler evrende var olurken, gostergeler zihinde var
olur. Diisiince ve imge arasinda meydana gelen bagintinin sonucunda zihinsel gostergeler
belirmektedir. Dolayisiyla gosterge, imgenin zihinsel bir bigimi olarak goriilebilir (Stitct,
2005, s. 106). Peirce ise gostergeyi, temsil eden, nesne ve yorumlayan arasindaki “iligki”
olarak tamimlamaktadir. Insan zihni baglaminda gostergeler, tiim diisiince ve aligkanlik
formasyonunun temelidir. Gostergeler, nesne ile yorumlayan arasinda dolayim
kurmaktadir. Her yorumlayici, baska bir gostergeye isaret eden bir gostergeye
dontismektedir. Gostergelerin olusum siireci agik ve siirekli gelisen bir yorumlama
stirecidir. Her bir gostergenin belirli islevleri olmakla birlikte asil islev, verimsiz iligkileri
verimli kilmak ve bunlar1 eyleme ge¢irmekten ziyade bu iliskilerin zaman zaman eylemde
bulunabilecekleri bir aliskanlik ya da kural olusturmaktir. Peirce’e gore evrendeki her sey
aliskanlik olusturma egilimindedir (Bogue, 2021, s. 109-110). Gostergelerin olustugu
zeminin kayganligi, siirekli devam edegelen bu degiskenlik, calismanin hedefine
ulagsmasini giiclestirse de Potemkin Zirhlisi filminde Eisenstein’in meydana getirdigi
gostergeler lizerinden yapilacak yorumlamalara da bir o kadar gii¢ katmaktadir. Calisma
kapsaminda, Potemkin Zirhlis1 filmindeki duygulanim-imgeler ve bunlara bagh
gostergeler arasi iligkiler arastirilmaktadir. Bu baglamda imge ve gostergenin ne

oldugunun anlasilmasi 6nem tasimaktadir.
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Gormenin digiinmeye zemin hazirladigi, gérmenin en 6nemli tiretiminin ise imge
oldugu bilinen bir gergektir. Imge hem felsefenin hem de sanatin temel kavramlarindan
biridir. Sanat, “imgelerle diistinmek”tir. Sanat, imgesel yaratimmn temelini olusturur.
Bilme etkinligi, hem kavramlarla hem de imgelerle gerceklestirilmektedir (Siitcii, 2021,
s. 117-118). John Berger, tiim imgelerin insan yapist oldugunu yazar: Bir imge, yeniden
yaratilmig ya da yeniden iiretilmis goriinimdiir. Her imgede bir ‘gdrme bigimi’ yatar
(Berger, 2019, s. 10). Gorsel imgelerin duygulanimlarimizi uyarma giicii antik ¢agdan bu
yana gozlemlenmistir. Horatius, kulagin goze gore zihni daha yavas uyardigini ifade eder.
E. H. Gombrich, “Imge ve G6z” adli kitabinda, Pompei’deki bir evin girisinde bulunan
“Cave Canem” (Dikkat Kopek Var!) yazist ve zincirli kopek mozaiginden
bahsetmektedir. Insanlarm, boyle bir resme, gercek bir kopege gosterecekleri tepkiyi
gosterme egiliminde oldugunu belirten Gombrich, yazi-imge olmasayd: da tek basina
gorsel-imgenin ayni islevi yine gorecegini ifade etmektedir (Gombrich, 2015, s. 139-
140). MO. 4.yiizyilda yasayan Aristoteles, “Poetika” kitabinda taklit etmenin insana
neden haz verdigini agiklarken, insanin dogustan gelen 6grenme sevgisiyle bu hazza
ulastigini kaydeder. Ancak Aristo ve ¢agdaslarinin aksine, glinlimiiz insan1 bu deneyime
artik heyecan duymayacak kadar alismis durumdadir (Gombrich, 2015, s. 12). Yine de
gorme teknolojisinde yasanan biiyiik degisimler, insan algisini 6nemli oranda etkilemeye
devam etmektedir. Cok sayida kuramci ve sinemacinin daha 1920’lerde soyledigi gibi,
mekanik goziiyle sinema, modernitenin algiy1 doniistiirme yollarini somut hale getirmistir
(Mulvey, 2012, s. 37). Sinema yoluyla iiretilen dolayli ya da dolaysiz imgeler de, diger
sanat dallarida oldugu gibi merkezi konumdadir. Imge ve gosterge iiretimi ile bunlarin
alimlanmasi, okunmasi, yorumlanmasi, izleyici lizerindeki etkileri, sinemanin baglangi¢
yillarindan itibaren tartigilagelmistir. Konuyla ilgili glinimiizde baskin olan
yaklagimlardan biri de Deleuze’iin Sinema 1 ve Sinema 2 kitaplarinda ortaya koydugu
yaklagimdir. Deleuze, imge ve gostergelerin nasil “okunmasi” gerektigine dair

yaklagiminda Peirce’lin gosterge taksonomisinden faydalanmaktadir.

Calisma kapsaminda, duygulanimsal propaganda imgelerinin yogun sekilde
kullanildig1 Potemkin Zirhlis1 filminde yer alan bu gostergelere dair parmak izleri
aranmaktadir. Imgeler ve gostergeler arasindaki iliski Eisenstein’m bu filminde nasil
kurulmustur? Insan yiizlerini imleyen hangi duygulanim-imge hangi gostergeye isaret

etmektedir?
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Her imge tipi i¢in, en az iki tane olmak {izere, birden ¢ok gosterge bulunmaktadir.
Deleuze’iin onerdigi imgeler ve gostergeler siniflandirmasinda Peirce’iin kavramlari
kullanilmakla birlikte, Sinema 1 ve Sinema 2 kitaplarinin gostergebilimsel ¢ercevesi
Peirce’den ziyade Bergsoncudur. Deleuze, Peirce’lin semiyotiginde dilbilimsel olmayan
bir gosterge kuramina baglilig: takdir etmektedir. Saussure gosterenle gosterilenin
dilbilimsel karsithgina dayanirken, Peirce dilbilimsel olmayan bir “temsil-nesne-
yorumlayan” {i¢liisiine dayanmaktadir. Bircok sinema teorisyeni gostergeye iliskin
Saussure’cii yaklasimi benimserken Deleuze, gorsel gostergenin dilbilimsel gostergeden
ozerkligini 6ne ¢ikaran bir kagis giizergahi belirlemektedir. Deleuze’iin temel tezlerinden
biri, Italyan Yeni Gergekgiligi ile birlikte ortaya ¢ikan modern sinemanin duyu-motor
semasini terk ederek klasik sinemadan farklilasmasidir. Insanmn sagduyu diinyasini
sekillendiren duyu-motor sema, alisilagelmis anlati yapilarinin tiiredigi seydir.
Dolayisiyla sinematik gosterge, anlatisal ve dilbilimsel olmamalidir (Bogue, 2021, s. 73-
74). Bununla birlikte Deleuze’iin imgeler ve gostergeler tasnifi, hareket-imge ve zaman-
imge donemlerine gore sekillenmektedir. Zamanin harekete bagimli oldugu, Italyan Yeni
Gergekgiligi 6ncesindeki donemi kapsayan hareket-imge doneminde farkls, italyan Yeni
Gergekeiligi’yle baslayan zaman-imge doneminde farkli imgeler ve gostergeler ortaya
cikmaktadir. Hareket-imge doneminde yer alan Potemkin Zirhlist filminde hareket-

imgenin ve dolayisiyla bu imgelere bagli gostergelerin farkl tiirleri kullanilmagtir.

1. DELEUZE’UN iIMGE TAKSONOMISIi

Deleuze, hi¢bir filmin tek bir imge tiirline bagli kalmayacagin belirtir. Ona gore
temelde ti¢c hareket-imge tiirii vardir: Algilanim-imge, eylem-imge ve duygulanim-imge.
Filmler, bu ti¢ tiir imge ile diizenlenir. Montaj, imge tiirlerini birlestiren bir hareket-imge
diizenegidir. Ancak, filmlerde belirli bir imge tiirii, her zaman i¢in baskindir. Uzak planlar
algilanim-imge, orta plan eylem-imge, yakin plan duygulanim-imge olacaktir (Deleuze,
2021, s. 98). Deleuze, isaret ettigi bu imge tiirleriyle iliskili gosterge tasnifini Peirce’den
almistir. Peirce, birincilik, ikincilik ve tgiinciiliik kategorileri belirlemekle birlikte
Deleuze, bu kategorilere “sifirlik” kategorisini eklemektedir. Birincilik, kendinden baska
hicbir seye gonderme yapmayan (sadece kendilerine gonderen) bir sey, nitelik ve
potansiyel, saf olanakliliktir (Aktaran Bogue, 2021, s. 76). Peirce’e gore birincilik
“kirmiz1 gibi bir renk”, “parilt1 gibi bir deger”, “keskinlik gibi bir gii¢c”, “sertlik ya da
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yumusaklik gibi bir nitelik” olabilir (Aktaran Deleuze, 2021, s. 140). Ikincilik, varlik,
etki-tepki, ¢aba-direnis gibi sadece baska bir seyle kendine gonderme yapandir.
Ucgiinciiliik ise iliski, yasa, zorunluluk gibi, sadece bir seyi baska bir seyle iliskilendirirken
kendine gonderme yapandir. Deleuze’in sifirlik kategorisi ise algilanim-imge ile
iliskilendirilmektedir. Birincilik, ikincilik ve tgiinciiliik kategorileri imgelerden ibaret
olmayip evrendeki fenomenlerin sergiledigi var olma tarzlaridir. Atomdan insana,
insandan fikirlere kadar her sey ayn1 anda birincilik, ikincilik ve tiglinciiliik sergileyebilir.
Bu bakimdan Deleuze’iin Peirce’den aldig1 ilham, Bergson’un {i¢ tiir hareket-imgesini
gelistirme ve genisletme imkan1 tanimaktadir. Deleuze, algilanim-imge, eylem-imge ve
duygulanim-imge tgliisiiyle baslayarak duygulanim-imgeyi birincilik, eylem-imgeyi
ikincilik, iliski-imgeyi tgiinciiliik kategorisine baglar. Iliski-imge Deleuze’iin tiirettigi
dordincti hareket-imgedir. Ona gore, temel ti¢ imgeden biri olan algilanim-imge sifirlik
kategorisine baglidir. Daha sonra duygulanim-imge ile eylem-imgenin ortasinda yer alan
diirtii-imge, eylem-imge ile iliski-imge arasinda bulunan yansima-imge tiirlerini ortaya
atar. Boylece hareket-imge tiirlerinin toplami1 6’ya ulagir. Algilanim-imge, kokeni,
kompozisyonu ve islevi bakimindan diger hareket-imge tiirlerine de uzandigindan onlarin
tizerinde konumlandirilmaktadir. Duygular, eylemler ve iligkiler ortaya ¢iktiginda daima
bunlara eslik eden duygulanim, etki ve iliski algist s6z konusudur (Bogue, 2021, s. 76-
77). Deleuze, algilanim-imgenin yazgisinin, seyirciyi bir kutuptan digerine gec¢irmek
oldugunu ifade eder. Bu imge tiirii, nesnel bir algilanimdan 6znel bir algilanima, 6znel
bir algilanimdan nesnel bir algilanima geger. Dolayisiyla algilanim-imge nesnel veya
0znel olabilmektedir. Bu imge kategorisinin sinemada nasil verildigi 6nem tasimaktadir.
Gozleri yarali olan birinin piposunu flu gérmesi, bu 6znel duyumsal etkenin bir 6rnegini
vermektedir (Deleuze, 2021, s. 99-100). Bu tiirden bir sahnede seyirci 6nce bakan bakan
birini, daha sonra onun baktig1 seyi goriir. Bakanin goziinden degil de “kameranin
gdzii"nden' goriinen pipo ise nesnel algilanim olmaktadir. Nesnel bakis agis1 “kisiliksiz”

ya da “seyircinin bakis a¢is1” olarak degerlendirilir.

Nesnel ya da 6znel olmaya egilimli imgeler sinemada sik karsilagilan bir seydir

ancak bunlar1 ayirt etmek her zaman kolay olmayabilir. Ciinkii Deleuze’e gore kamera

1 John Dos Passos’un, “Manhattan Transfer” adli romaninda gelistirdigi teknik. Passos, bu teknikle sehir hayatini kugbakisi olarak
betimlemektedir (https://tr.wikipedia.org/wiki/John_Dos_Passos Erisim Tarihi: 22.02.2022)
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basit bir sekilde bir karakterin ve onun diinyasinin goriisiinii vermez. Bu, ilk goriisiin

dontiserek yansidigi baska bir goriistiir artik (Deleuze, 2021, s. 102).

Deleuze’tin algilanim-imge’yle birlikte belirledigi bu 6 imgeye bagh gostergeler,
“kompozisyon gostergeleri” ve “genetik gostergeler” olmak iizere iki ana baslik altinda
siralanabilmektedir. Algilanim-imge’nin kompozisyon gostergeleri “6nerme” (dicisgn)
ve “reume” iken, genetik gostergeleri “eengramme” ve “photogramme”dir. Duygulanim-
imge’nin kompozisyon gostergeleri “hat ikonu” (nitelik) ve “6zellik ikonu” (gii¢) iken,
genetik gostergeleri “nitelik-gosterge” (glic-gosterge), “siireksizlik” ve “anlamsizlik™
(espace quelconque-herhangi mekan) seklindedir. Dirtii-imge’nin  kompozisyon
gostergeleri “iyi fetis” (kalint1), “koti fetis”, genetik gostergesi “semptom” (dogal
diinya)’dur. (Biiyilk form) eylem-imge’nin kompozisyon gostergeleri “‘esgosterge”
(kiirelesme), genetik gostergesi “iz” (solunum-mekan)’dir. (Kii¢iik form) eylem-imge’nin
kompozisyon gostergeleri “eksiklik belirtisi” ve “muglaklik belirtisi” iken, genetik
gostergesi  “vektor” (evren ¢izgisi ya da iskelet mekan)’diir. Yansima-imge’nin
kompozisyon gostergeleri “cazibe figlirli” (teatral/skenografik figlir — heykelsi/plastik
figiir) ve “evirme figiiri” iken, genetik gostergesi “soylem figiirti” (diskursif figiir)’diir.
[liski-imge nin kompozisyon gostergeleri “isaret” ve “smur” iken, genetik gostergesi

“sembol”diir (Bogue, 2021, s. 78).

Calismada “duygulanimsal propaganda imgeleri” olarak ifade edilen imge tiiri,
Eisenstein tarafindan devrim bilincini yerlestirmek i¢in propaganda amacgli kullanilan

duygulanim-imgelerdir.

Deleuze Sinema 1’de, Potemkin Zirhlis1 filminde duygulanim-imge ve ona bagh
gostergeleri tespit etmektedir. Deleuze’e gore “plan, hareket-imge’dir” (Deleuze, 2021,
s. 36). Duygulanim-imge yakin plandir, yakin-plan ise ylizdiir. Yiiziin yakin plan1 yoktur,
yliz kendiliginden yakin plandir. Yiiz, sadece insan yiizii degil, farkli bir nesnenin “yiiz{i”
de olabilmektedir. Bir saat, bir bicak, madeni para ya da yakin planda goriilen herhangi
baska bir nesnenin de “yiizii’ne bakilabilir, o da “yiiz”lestirilebilir. O nesne de bize
goziinii dikip bakabilir (Deleuze, 2021, s. 118). Yakin plan ¢ekimler, yiizleri duygunun
saf maddesi ya da bir “hyle”si haline getirir. Yakin planin duygulanimsal bir kadraji,
dekupaj1 ve montaj1 vardir. Sadece tek bir yakin planla birden fazla yiiz pargasi bir araya

getirilebilir (Deleuze, 2021, s. 138).
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2. PROPAGANDA VE SOVYET DEVRIMIi

Filmler, propaganda igerebildigi gibi belirli bir politika da igerir. Neredeyse her film
politiktir fakat her film aym sekilde politik olmayabilir. Kavram olarak propaganda,
propagare kokiinden gelmekle birlikte dikilecek fidan anlaminda da kullanilabilmektedir.
Yayma, dagitma, cogaltma anlamlarini tastyan terim ise propagation’dur. Propaganda,
toplumu etkilemek, insanlarin duygu, diisiince, davranis ve hareketlerini kontrol altinda
tutmak icin her tiirlii iletisim olanaklarini kullanarak ve arag¢sallastirarak beklenen sonuca
ulagmaktir (Saritas, 2018, s. 330). Politika kelimesi ise polis’ten gelmektedir. Polis, sehir
devleti demektir. Eski Yunan toplumu, kendi hiikiimet sistemine sahip bagimsiz sehir
devletlerinden olugsmustur. Politika, polis’in islerine, polis’le ilgili olana atifla tiiretilmis
bir kelimedir. Bu tanimin modern sekli, “devletle ilgili olan”dir. Eski Yunan
filozoflarindan Aristotales, Politika adl1 eserinde, insanin dogasi geregi politik bir hayvan
oldugunu belirtmistir. Bu bakis acisindan politika, adil bir toplum meydana getirmek i¢in

yapilan etik bir faaliyettir (Heywood, 2017, s. 26-28).

Politik filmlerin tanimi1 ise Sergey Eisenstein’in Grev (1925) filmine kadar uzanir
(Wayne, 2017, s. 11). Rusya’da devrim bilinci sdylemiyle ortaya ¢ikan yeni sinema
anlayisi, Eisenstein, Vertov, Pudovkin gibi yonetmenlerle yeni bir esige tasinmistir. Bu
gelismeler ise 1917 yilinda gergeklesen olaylara dayanmaktadir. Rusya’da 1917°de
gergeklesen iki ayr1 devrimle hem Car monarsisine son verilmis hem de Car’1n yerini alan
burjuva hiikiimeti yikilmistir. Ilk defa, 6rgiitlenmis is¢i sinifi, tarih sahnesinin merkezinde
yer almistir. Sermayeye karst emegin ¢ikarlarmi temsil eden Bolsevikler iktidara
gelmistir. Bu devrim ayn1 zamanda Avrupa’da bir devrimci miicadele doneminin de
fitilini ateslemistir (Wayne, 2017, s. 40). Bolsevik liderlerden Trocki, devrimle birlikte
ortaya ¢ikan yeni sanatin proleter kiiltiire uygun bir temelde olmasi gerektigini vurgular.
Burjuva kiltiiriiniin klasik edebiyatini benimsemek i¢in heniiz yeterli bos zamana ve
egitime sahip olmayan kitlelere bunu ilan etmek, o giiniin ihtiyaclar1 agisindan faydasiz
ve erkendir (Aktaran Wayne, 2017, s. 45). Marks ve Engels, Komiinist Manifesto’da,
burjuvazi ve proleterya arasindaki biiyiik miicadeleye isaret ederek, “Bir biitiin olarak
toplum giderek daha fazla, birbirine diisman iki biiyiik kampa, birbiriyle dogrudan karsi
karsiwya gelen iki biiyiik sinifa boliiniiyor: burjuva ve proleterya” demektedir (Wright,
2016, s. 87). 1917 devrimlerinin ruhunu da bu biling sekillendirmistir.
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Potemkin Zirhlist filmi, denizcilerin, zirhlinin, halkin ve denizin organik birliginin
coskusal bir sunumuna ulagsmaktadir. Bu birlikten ise sinematografik bir kavram olarak
“isyan” dogmaktadir (Siitcii, 2021, s. 247). Sovyet sinemasi, birey 'in hikdyesini anlatan
tipik Hollywood sinemasinda oldukca farkli sekilde kitlesel devinime odaklanir.
Calismanin konusunu olusturan Potemkin Zirhlis1 filminin asil kahramanlari, isyanci erler
ve Odessa halkidir. Vakulinguk ya da Matusenko gibi karakterler, kisisel hikayeleriyle
degil, kitleye yaptiklar1 katkilariyla 6n planda olurlar. Onlar da kitlenin/toplumun bir

parcasidir.

3. SOVYET DEVRIM/MONTAJ SINEMASI’NIN DOGUSU

19. yiizy1l sonlarinda, Fransa’da Lumiere Kardesler, Amerika’da Edison,
Almanya’da Skladonowsky Kardesler sinemanin ilk {irtinlerini ortaya koymustur.
Lumiere Kardesler, diinyanin farkli {ilkelerine operatorler gondermisler, bu arada Rusya
icin de bir operatdr gorevlendirerek, Rus Car1 II. Nikola’nin ta¢ giyme torenlerinin
goriintiilenmesini saglamislardir. Ne var ki térenlerde seyircilerin bulundugu tribiinlerin
¢okmesi sonucu izdiham yasanmis, yaralananlar ve 6lenler olmus, bu nedenle ¢ekilen
gorlintiilere de el konulmustur. Sinema tarihinin ilk sansiirii de boylelikle Rusya’da
yasanmistir (Teksoy, 2009, s. 32). Ancak 1917 Ekim Devrimi’yle Carlik rejimi yikilmas;
Sovyet Rusya, Lenin 6nderliginde sinema tarihine damga vuracak énemli sinemacilarin
yetismesine onciiliik eden bir tilke haline gelmistir (Teksoy, 2009, s. 129). Sovyet Rusya,
baslangigta sinema teknolojisinin gelistirilmesine herhangi bir katki saglamamis olsa da
sinemanin sanatsal, estetik, teknik ve kuramsal boyutunda 6nde gelen {ilkelerden biri

olmay1 basarmistir.

Lenin, sinemanin 6neminin farkinda olan bir liderdir. Ona gére sinema, halkin
devrim bilinciyle egitilmesinde 6nemli bir ara¢ gorevi iistlenebilecek kapasiteye sahiptir.
Sinema bir an 6nce genis halk kitleleriyle bulusmali, devrimin sahip oldugu dinamizm
tilkenin dort bir yaninda yankilanmalidir. Lenin bu amagla bir Deviet Sinema Okulu nu
(Moskova Sinema Enstitiisii) kurar. Bu okul ayn1 zamanda diinyanin ilk biiyiik sinema
okulu olma o6zelligi de tasimaktadir. Kuleshov, Vsevolod Pudovkin, Sergey Eisenstein,
Dziga Vertov gibi isimler bu okul catis1 altinda 6nemli ¢alismalara imza atmiglardir.
Lenin, okulla birlikte gjitasyon trenleri ve gemilerini de faaliyete ge¢irmistir. Bu araglar

hem Rusya’nin farkli bolgelerine, daha 6nce ¢ekilmis olan devrim filmlerini ulastirmis
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hem de gidilen bolgelerde yeni film ¢cekimlerine imkén saglamistir (Teksoy, 2009, s. 130-
131).

Devrim sonrast Rusya’nin sinemaya bakisin1 propaganda sekillendirmistir.
Ajitasyon kavrami sadece sinema trenlerine ad vermemis ayni zamanda semsiye bir
kavram olarak film yapimi konusunda temel belirleyici de olmustur. Sovyet Rusya’da
propaganda filmlerine ajitasyondan miilhem, “agitki” ya da “agitfilm” denilmistir.
Eisenstein, Kuleshov ve diger biiyiik Sovyet yonetmenler, Devlet Sinema Okulu’nda
agitfilm olasiliklar1 tizerine ¢aligmalar yapmislardir. Sovyet yonetmenler, Agitfilm ’lerin
yapiminda “burjuva” (Deleuze, 2021, s. 50) olarak elestirdikleri Amerikan sinemasinin
ilk biiytik yonetmenlerinden David W. Griffith’in filmlerinde kullandig1 montaj teknigini
ornek almislardir. Ancak aldiklari tek 6rnek Griffith’in filmleri degildir. Bunun haricinde
Rus avangart sanati, tiyatrosu ve edebiyatindan da ilham almislardir (Taylor, 1991, s. 51).
Montaj, Deleuze’e gore hareket-imgelerin, zamanin dolayli imgesini meydana
getirecekleri sekilde diizenlenmesidir. Montaj, hareket-imgelerin bir kompozisyonudur.
Montajda dort biiyiik egilim goéze carpmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi yukarida da
deginildigi gibi Griffith’in egilimidir ki; Deleuze bunu, “Amerikan ekoliiniin organik
egilimi” olarak farkli bir baslik altinda ele almaktadir. Digerleri, “Sovyet ekoliiniin
diyalektik egilimi”, “savas oncesi Fransiz ekoliiniin niceliksel egilimi”, “Alman
disavurumcu ekoliiniin yeginsel egilimi”dir (Deleuze, 2021, s. 47). Diyalektik egilim ise
kendi i¢cinde temel olarak iige ayrilmaktadir. Eisenstein, Pudovkin ve Dovjenko’nun
egilimleri. Bunlarin arasinda da en gii¢liisii Eisenstein’in egilimidir (Deleuze, 2021, s.
58). Vertov ise diyalektikte kompozisyondan kurtulmanin bir yolunu bulmus olmasi
nedeniyle digerlerinden farklidir (Deleuze, 2021, 59). Eisenstein agisindan Vertov’un
yaptiklar1 “bigimci maskaraliklar’dan ibarettir. Eisenstein, yalnizca insanin ve Doga’nin
diyalektigine inanmaktadir. O, Dogadaki insan ve insandaki Doga’ya egilmektedir
(Deleuze, 2021, s. 114). Eisenstein’in diyalektik kompozisyonu, yalnizca organik olani
(dogma ve bliyiime) degil, ayn1 zamanda patetik olan1 (gelisme) da igermektedir. Patetik,
imgenin igerigiyle birlikte bigimindeki bir degisimi de beraberinde getirir. Eisenstein’da
yakin planin araya girmesi “patetik” bir sigrama yaratir. Bu yolla bilincin gelisimi
hedeflenmektedir. imge gelisirken biling de gelisir. Bu, Eisenstein s6z konusu oldugunda
“devrimeci biling”tir. Deleuze, Potemkin Zirhlisi’'nda karsilagilan “kizil bayrak”

imgesiyle, boyle bir patetik biling sicramasinin gerceklestigini savunur (Deleuze, 2021,

115



TURKIYE

MEDYA AKADEMISI
DERGISI

Arastirma Makalesi / Research Article Cilt/Say1: 2/3 - Yil: 2022 106-130

JOURNAL OF
TURKIYE MEDIA ACADEMY

s. 53-54). Izleyici kizil bayraga bakarken, kizil bayrak da izleyiciye bakmaktadir. Kizil
bayrak ylizdiir, yliz yakin plandir, yakin plan duygulanim-imgedir.

4. EISENSTEIN, CARPICI MONTAJ VE POTEMKIN ZIRHLISI

Eisenstein, Sovyet Devrim sinemasinin en biiyiik yonetmenlerinden biridir. Ilk
olarak 1920 yilinda Moskova’daki Proletkul’ Tiyatrosu’nda set tasarimcisi olarak ise
girmistir. Kisa siirede yonetmenlik yapmaya baslamis, ilk filmi Grev’i 1924 yilinda
cekmistir. Kurgu kurami iizerine ilk yazisini da yine bu yillarda yayinlamis, bu anlayis
dogrultusunda birbiriyle ilgisi olmayan iki goriintiiniin artarda getirilerek, aralarinda
psikolojik bag kurulmasi ve bu bagin duygusal bir tepkiye yol agmasini amaglamistir
(Kiciikerdogan& Yengin, 2015, s. 108). Eisenstein’in “carpict kurgu ’su kabaca soyle
tanimlanabilir: Bir goriintliniin anlaminin, mutlaka ayni olaya bagli olmasi gerekmeyen

bir baska goriintiiye yaklastirilarak pekistirilmesi (Bazin, 1966, s. 45).

Eisenstein icin sanat daima ¢atismadir. Kurguyu da ¢atismayla iliskilendirmesi
Eisenstein’in devrimci Sovyet politikasina goniilden bagli olmas: ile ilgilidir. Potemkin
Zirhlist filmi de bu baglamda degerlendirilmektedir. 1925 yilinda Komiinist Parti, 1905
devriminin kutlamalari ¢ercevesinde ¢ekilmesini istedigi bir film i¢in Eisenstein’a siparis
verir (Kiiglikerdogan&Yengin, 2015, s. 109-110). 1905 Devrimi’nde tiim Rusya’y1 saran
genel grev, protesto ve ayaklanmalar, Car tarafindan kanli sekilde bastirilmis, binlerce
kisi hayatin1 kaybetmistir. Potemkin Zirhlis1 filminin Odessa Merdivenleri sahnesindeki
katliam ise biiyiilk oranda kurmacadir. Bununla birlikte mizansen ve sinematografi
Oylesine etkili olmustur ki diinya halklarinin bellegine tarihsel bir gergek olarak
kazmmustir (Dinger, 2013, s. 17). Ik gosterimi sesli sinemaya gegisten iki y1l dnce 21
Aralik 1925’te Bolsoy Tiyatrosu’nda yapilan Potemkin Zirhlisi, daha sonra Berlin ve
NewYork’ta da izleyici karsisina ¢ikmis ve biiyiik ilgiyle karsilanmistir. Berlin’de bir y1l
boyunca gosterimde kalan film, 6zellikle Alman aydinlar: tarafindan ragbet gérmiistiir.
Potemkin’in yarattig1 firtina, Goethe’nin 150 y1l 6nce sanat diinyasinda yol actig1 etkiyle
karsilastirilmistir. Eisenstein, Potemkin’in ardindan Paramount yapim sirketinden teklif
almis ancak yonetmenin Bolsevik ruhu, burjuva sinemasiyla catismaya girmistir.

Eisenstein, Amerika’dan Meksika’ya gecerek, “Que Viva Mexico” adinda yeni bir

2 Proletkult, “Proletarskaya Kultura/Proletarya Kiltiri” deyiminden tiretilmis birlesik sézciik. 1917 -1925 yillari arasinda Sovyetler
Birligi'nde, burjuva etkilerine karsi tamamen proletaryaya ait bir sanat olusturmak amaciyla aktif olmus harekettir ( Kiiglikerdogan,
B. Yengin, D. (2015). Sinema Kuramlari | (iginde), (Ed. Zeynep Ozarslan). istanbul: Su Yayinevi , 5.108).
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devrim filmi yapmaya girismis ancak bu proje de tamamlanmamstir (Dinger, 2013, s.

21).

Eisenstein, carpict kurgu ya da atraksiyon kurgusu olarak bilinen teknigini ilk
olarak Grev filminde ortaya koymus, Potemkin Zirhlis1 filminde ise bu teknigi daha ileri
tagimis, ayrica hareket yanilsamasi kavramini 6ne stirmiistiir. Uyku, uyanma ve kiikreme
durumunda gosterilen {ic aslan heykelinin artarda kurgulanmasi bu yanilsamay1
olusturmustur (Kiigiikerdogan&Yengin, 2015, s. 122). Filmin en carpict sekanslarindan
olan Odesa Merdivenleri’nde, yine kendi gelistirdigi film kuraminin bir parcast olan
ritmik kurgu’yu kullanir. Askerlerin yliriiylisii ve ¢ocuk arabasinin merdiven basinda
sarsilmasiyla birlikte annenin ytiz ifadesi ritmik kurguya iyi bir 6rnektir. Siddet eyleminin
kendisini gérmesek de kesmelerde kendini belli eder (Kiiclikerdogan&Yengin, 2015, s.
128). Bir burjuva kadin Odesa Merdivenlerinde “onlarin huzuruna ¢ikmamiza izin verin”
dediginde, kadina ne s6zle ne altyaziyla ne de bir eylemle cevap verilir. Bunlarin yerine
merdivenlerden sessizce, kesintisiz bir bigimde asagi inen askerlerin giderek uzayan
golgeleriyle yanit verilir. Burada, konusma ve 1siklandirma elemanlari birbiriyle diyalog
halindedir (Andrew, 2010, s. 113). Askerler ¢arin askerleridir ve 6zgiirliik isteyen halka
atesle karsilik vermektedirler. Onlarin ¢aresizce sikayetlerine kulak asmazlar, askerlerin
her biri birer 6lim makinesine dontusmiislerdir. Devrimci halk ise silahsiz masum
insanlardan olusmaktadir. Carin askerleri tarafindan kursun yagmuruna tutulan halk
arasinda ¢ocuk, geng, yasli, kadim, erkek her smiftan insan bulunmaktadir. Oldiiriilenler
topyekiln Rus halkidir. Devrimde iki cephe vardir: Rus halki ve onun karsisinda Car. Tek
basia Odesa Merdivenleri sahnesi bile filmin propaganda yoluyla vermek istedigi mesaji
net bir sekilde ortaya koymaktadir. Askerler merdivenin tepesinde, halk ise asagida
konumlanir. Bu ayn1 zamanda Car’in halka bakisin1 da temsil eder. Odesa Merdivenleri,
tipki Platon’un magarasinda oldugu gibi bir alegoriye dontisiir: Carlik Rusyasi’nin bir
alegorisi. Car, Rusya’yi hi¢ tanimayan izleyici tarafindan, filmde hi¢ gosterilmemesine

ragmen, halka zulmeden zalim bir diktator olarak algilanir.

O donemde Rus filmlerinde ving c¢ekimleri yaygin olarak bilinmediginden,
basamaklar boyunca uzanan bir kabloya asilmis kamerayla ¢ekim yapilmistir. Sahnenin

cekimlerinde birka¢ kamera ayni1 anda ¢ekim yapmustir. Kosan, ziplayan, diisen bir sirk
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cambazina bagli kameranin yaptig1 ¢ekimler de filmde kullanilmistir (Leyda, 1965, s.
237).

Eisenstein, oyunculuga 6nem vermemekle birlikte, nesneleri belirli acilardan
cekerek onlara cesitli anlamlar yiikler (Teksoy, 2009, s. 138). Cekimlerin ¢arpismasindan
ortaya ¢ikan yeni anlam ¢ogunlukla politiktir. Eisenstein’in amaci, seyircinin duygularini
manipiile etmektir. Yonlendirmenin araci olarak kurguyu kullanir. Birbiriyle catisan
planlar1 bir araya getiren kurgu, seyirciyi etkiler ve sasirtir. Diger taraftan filmde sadece
dort profesyonel oyuncu yer alir, ¢iinkii hicbir rol digerinin oniline ge¢mez. Filmin
bagrollerini halk ve Potemkin Zirhlis1 paylagsmaktadir. Boliimiin basindaki yash kadin,
yonetmenin annesidir. Diger rollerde ise gergek hayatta soforliikk, bah¢ivanlik vb. isler
yapan, halkin i¢inden insanlar yer almaktadir. Papazin denize atilma sahnesinde

yonetmenin kendisi de takma sakalla rol almistir (Teksoy, 2009, s. 142-143).

5. FILMIN GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

Eisenstein sinemasinda yiizler merkezi onemdedir. Insan yiizleri ve nesnelerin
ylizleri mekanlardaki digsal hareketleri, Deleuze’iin deyisiyle “ifade” hareketlerine
dontistirmektedir. “yogun yiiz” saf giici ifade ederken, “yansitict yiliz” saf niteligi ifade
etmektedir. Sinemada yakin plan yiiz ile iliskilendirilir fakat Deleuze bunu daha ileri bir
noktaya tastyarak “duygulanim-imge yakin plandir, yakin plan da ylizdiir” demektedir.
Deleuze, yiiziin alisildik ii¢ islevinden bahseder: Yiiz bireylestirir, toplumsallastirir ve
iliskiseldir, iletisim saglar. iletisim islevi ¢ift boyutludur. Yiiz hem iki kisi arasindaki
iletisimi saglar hem de tek kisi s6z konusu oldugunda karakterle rolii arasindaki igsel
uyumu saglar (Aktaran Bogue, 2021, s. 85-86). Eisenstein’a gore filmin temel gorevi,
mantiksal olarak baglanmis bir hikdye sunmak degil, hikdyeyle genel bir diisiince ya da
kavrama ulagsmaktir. Montaj, bu yolda kullanilan énemli bir rol tistlenmektedir. Ancak
montaj, Griffith’ten farkli olarak doganin diyalektigine uygun bicimde, dogay1 kayitdisi
birakmadan yapilmalidir. Bu, filmin biitlinline yansimalidir. Birbirine eklenmis tek tek

dizilere degil, tek tek goriintiilerden yola ¢ikarak biitiine ulagsmalidir (Stiteii, 2021, s. 232).
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Gorsel 1. Kurtlu et ve Doktor Smirnof’un yakin plan ¢ekimleri

Potemkin Zirhlis1 filminde de ylizler cogunlukla bireyler arasindaki iliskiye ve
toplumsalliga gondermektedir. Yakin plan yliz, insan yiizleri ve nesnelerin yiizleri
olabilmektedir. Filmde boyle bir yakin plan ¢ekim, ilk olarak kurtlu et ve kurtlu ete bakan
gemi doktoru Smirnof’un tek gozi ile gozliigli tutan parmaklarinin bir bolimiini
kapsayan c¢ercevede goriilmektedir. Etin i¢inde titresen beyaz kurtlar yakin planda
cekilerek hem Potemkin’deki devrimci tayfanin yasam sartlari ortaya konulmus hem de
seyircide daha giiclii bir tiksinti duygusu uyandirilmak istenmistir. Smirnof’un kisa boyu
ve ¢irkin ylizii de bu duyguyu pekistirmektedir. Deleuze, duygulanim-imge’nin bir etki
ile bir tepki arasindaki mesafeyi doldurdugundan bahseder (Deleuze, 2021, s. 272). Bu
sahnede de izleyici, kurtlu etin yarattig1 etki ve gemicilerin tepkisi arasinda Smirnof’un
ylizinlin bir bolimiiniin yakin ¢ekimiyle karsilasmaktadir. Bu, duygulanim-imgenin
kompozisyon gostergelerinden ikon, genetik gostergelerinden ise nitelik-gosterge’dir. Bu
sahnenin Oncesinde ve sonrasinda daha ¢ok genel ve orta planlar kullanilmaktadir.
Yansitic1 ylizlere, yaklasik 6 dakikalik “Odessa Merdivenleri” sekansi ile dncesindeki

hazirlayici sahnelerde de rastlanmaktadir.

Film, hir¢in dalgalarin liman1 dovdiigii sahneyle agilir. Daha sonra ekranda bir ara
yazi belirir. Ara yazida Lenin’in su ifadelerine yer verilmektedir: “Devrim savastir.
Tarihteki tiim savaglar icinde bilinen en adil, hakli, kesin ve miithis savastir. Rusya’da bu
savas ilan edilmis ve baslamistir”. Dalgalarin hir¢inlig1, devrimle birlikte ortaya ¢ikan

isyan hareketlerine, halkin devrim coskusuna yonelik bir imge olarak

119



TURKIYE

MEDYA AKADEMISI
DERGISI

Arastirma Makalesi / Research Article Cilt/Say1: 2/3 - Yil: 2022 106-130

JOURNAL OF
TURKIYE MEDIA ACADEMY

degerlendirilebilmektedir. Dalgalarin hemen ardindan Lenin’in ekranda beliren sozleri de
bu yargiy1 desteklemektedir. Bu agilis planindan sonra Potemkin Zirhlist’nin genel
planina gegilir. Potemkin, baska bir zirhlinin {izerinden goriintiilenmektedir. Kesmeyle
gecilen planda gemicilerin kendi aralarinda konugsmalarina sahitlik edilmektedir: “Biz
Potemkin’in denizcileri is¢i kardeslerimizi desteklemeliyiz. Devrim’in  Onciileri
olmaliy1z”. Pes pese gelen sahneler, ara yazi ve diyalog, filmin hemen basinda izleyiciyi

“carpar”. Tum gostergeler, patlamak iizere olan bir savasa isaret etmektedir.

Filmin ag¢ilisinda karsilasilan bu imgelerde, Deleuze’iin gosterge taksonomisindeki
gostergelerden bir kacina rastlanmaktadir. Uzak planlar, orta planlar ve yakin planlar art
arda kullanilir. Duygulanim, algilanim ve eylem-imgelere bagli gostergeler pesi sira
belirir. Duygulanim-imge olarak yakin planlar, izleyicinin bilincine yerlestirilmek istenen

devrim arglimanlarimi giiglendirmektedir.

Eisenstein, filmi klasik tragedyalara benzer bigimde bes boliimii ayirmistir. Buna
gore film swrastyla, “Insanlar ve Kurtlu Et’, “Ki¢ Giivertedeki Dram”, “Kan Og Istiyor”,
“Odessa Merdivenleri” ve “Filoyla Karsilasma” bolimlerinden olusmaktadir. Her
boliim, bir 6ncekinden farkli olaylar: ele alir. Ancak goriinmeyen bir bag, tiim olaylar

birlestirerek yapisal bir biitiinliikk kazandirir (Teksoy, 2009, s. 143).
5.1. “Adamlar Nobetten Sonra Agir Bir Uykuya Daldilar”

Ik boliimde, Potemkin Zirhlisi’nda goérevli isciler, uyku esnasinda perdeye gelir.
Salincaklarda uyuyan is¢ilerin goriintiisii, kozasindan ¢ikmak {izere olan ipek boceklerini
andirmaktadir. Bu karsilasmayi, yeniden dogum imgesi olarak da gorebilmek
miimkiindiir. Is¢ilerden sorumlu olan gérevli, uyuyan iscilerin arasinda gezinmeye baslar
ve goziine kestirdigi acemi is¢ilerden birine vurarak onu uyandirir. Gordiigii muameleden
dolay1 yiiz iistli donerek aglamaya baslayan is¢iyi diger isgiler yatistirmaya calisir.
Yasanan bu olay iscilerin daha siki kenetlenmelerini ve harekete ge¢melerini saglar:
“Yoldaslar! Daha yiiksek sesle konusmanin vakti gelmistir. Daha ne bekliyoruz? Biitiin

Rusya ayaklandi. Biz ne zaman ayaga kalkacagiz”.

Eisenstein, devrimin ortaya cikisini Potemkin Zirhlisi’nda meydana gelen isyan
tizerinden anlatirken, seyirciyi de asama asama devrime hazirlamaktadir. Bu amagla isyan

ruhunun ortaya ¢iktig1 sartlar1 somutlagtirmak ister. Tiim planlar, devrimin yiiceltilmesi
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amacina yonelik olarak kurgulanir. Dalgalar, Lenin’in s6zleri, Potemkin Zirhlisi’nin
genel plan1 ve son olarak dykiiniin ana mekan1 olarak gemi giivertesinin goriintiilenmesi

“carpic1 kurgu”’nun propaganda amacina nasil hizmet ettigini de belirlemektedir.

Filmin en carpici sahnelerinden olan “kurtlu et” sahnesinde, izleyici, beden
dillerinden huzursuzluklar1 goriilebilen iscilerle yiizlestirilir. Dramatik olarak
bakildiginda, is¢ilerin tizerindeki baskinin ve yasam sartlarinin koétiiliigiiniin, 6zellikle
vurgulanan noktalar arasinda oldugu dikkat ¢ekmektedir. Isciler, bu sahnede gemi
glivertesine asilan ¢lirlimiis, kokusmus ete sirayla bakarlar ve memnuniyetsizliklerini
belli edecek bir ifadeyle digerlerine bir seyler sdylerler. Ardindan gemi kaptani ortaya
¢ikar ve iscilere bakarak kafasim sallar. Isciler de bu arada etlere bakarak séylenmeye

devam eder: “Kokusmus etten biktik artik!”

Sikayetler artinca, gemi doktoru Smirnof gelerek etleri kontrol eder ve etlerde
hi¢bir sorun olmadigini, etlerin {izerinde goriilen seylerin sadece “kurtcuk™ oldugunu,
tuzlu suyla yikandigi zaman gececegini sdyler. Iscilerin tepkileri, gemi kaptani ve
doktorunun tavri tek bir amaca hizmet etmektedir, o da is¢ilerin artik hi¢bir insanin
tahammiil edemeyecegi yasam sartlar1 icinde patlamaya hazir bir bomba haline geldigini
anlatmaktir. Eisenstein, Rus-Japon Savasi’na da yine bu béliimde gondermede bulunur.
Kokusmus etleri yemek istemeyen is¢ilerden biri, “Japonya daki Rus esirler bile daha iyi
besleniyordur!” diyerek, durumun vahametini daha ag¢ik bir sekilde ortaya koyar. Bu
ifadeler, seyirci agisindan bakildiginda oldukga kiskirticidir. Bu kadar eza ve cefa goren
insanlarla, hangi irktan, hangi milletten olursa olsun “duygudaslik” kurmak ka¢inilmaz

hale gelmektedir.

Uyuyan is¢inin doviilerek uyandirilmasi, Rus halkinin ¢ok daha 6nceden zaten
isyan bayragini agmis olmasi, asgari beslenme sartlarinin dahi saglanamadig: bir gemide
calistyor olmanin verdigi sikintilar, is¢ilerin isyanini hakli gerekcelere dayandirmaktadir.
Potemkin Zirhlisi’'nda yasananlar, askeri ya da siyasi bir sorun olmaktan da 6te temel bir
insani sorun olarak belirlenmektedir. insan olmanmn sartlar1 bellidir. Her insan, asgari
yeme-igme, giyinme ve barinma sartlarina sahip olmak ister. Rus halki, bu temel
haklarindan mahrum birakilmis bir halktir ve devrim bu haklarin yeniden kazanilmasi

icin yapilmaktadir.

121



TURKIYE

MEDYA AKADEMISI
DERGISI

Arastirma Makalesi / Research Article Cilt/Say1: 2/3 - Yil: 2022 106-130

JOURNAL OF
TURKIYE MEDIA ACADEMY

Filmin ¢ekildigi 1925 yil1, isyanin 20°nci y1li, Ekim Devrimi’nin ise 8’inci yilidir.
Senaryo hazirlanirken, gemide isyanin yasandigi yilin tarihsel sartlari degil, filmin
cekildigi yilin tarihsel ve siyasi konjonktiirii dikkate alinmistir. Devrim, Rusya’da
coskuyla karsilanmakla birlikte iceride seckinler, disarida ise komiinizme siiphe ve
endiseyle yaklasanlar i¢in dyle degildir. O donemde miilk sahibi siniflar, sadece iktidari
Car’dan alip kendilerine verecek siyasal bir devrim istemektedir (Reed, 2019, s. 10).
Amerika, Sovyet Rusya’y1 ve onun liderini tanimay1 reddeder. Baska bir¢ok tilke de bu
kervana katilir. Dolayisiyla Devrim’in sadece Rusya’ya degil, dis diinyaya da anlatilmasi
gerekmektedir. Potemkin Zirhlisi’nin ilk boliimiinde verilen mesajlar bu nedenle 6nem
tasimaktadir. Eisenstein ve ona filmin siparisini veren Devrim Kutlama Komitesi, bu
noktalara Ozellikle 6nem vermektedir. Propaganda “insani” boyuta vurgu yapmak

amaciyla hazirlanmalidir ki, tiim diinyanin dikkati ¢ekilebilmelidir.

Endonezya’da 1933 yilinda Hollanda donanmasina bagli “De Zeven Provincien”
adli zirhlida ¢ikan isyana katilan denizcilerin mahkeme sirasinda Potemkin Zirhlisi
filminden esinlendiklerini sdylemeleri, filmin tim diinyada uyandirdigi etkiye
verilebilecek 6rnekler arasinda yer alir (Teksoy, 2009, s. 144). Film, Alman Nasyonal
Sosyalizmi i¢in de 6nemli bir basyapittir. Hitler’in Propaganda Bakani Goebbles’e gore,
Potemkin Zirhlist filmini izleyen bir insanin Bolsevik olmasi neredeyse kaginilmazdir.
Steven Spielberg’in gergek bir olaydan uyarladigi, 1997 yili yapimi Amistad filmi de
zenci koleleri tagiyan bir gemide ¢ikan isyani konu edinmektedir. 1839 yilinda yasandigi
belirtilen gemi isyani, Potemkin isyanindan once gergeklesmistir. Ancak yonetmen
Spielberg’e boyle bir olay1 sinemaya aktarma fikrini veren biiyiik oranda Potemkin

olmustur.

Amerikalilar da filmden etkilenir. Donemin Hollywood’unun star oyunculart Mary
Pickford ve Douglas Fairbanks, Temmuz 1926’da Moskova’yi ziyaret ederler. Potemkin
Zirhlist’ni izledikten sonra Amerika’da da izlenmesini saglamak amaciyla filmi yanlarina
alarak, Eisenstein’a da kendilerine eslik etmesi teklifini gotiiriirler. Bu davet, Eisenstein’a
yapilan Amerika davetlerinin ilkidir (Leyda, 1965, s. 250). Filmin Ingiltere’de de biiyiik
yank1 uyandirmast, Ingiliz Belge Okulu’nun, Potemkin Zirhlis1 filminin son perdesinden

dogdugu hikayesinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ingiliz Belge Okulu’nun
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kurucusu John Grierson, Potemkin’in Amerikan versiyonu tizerinde ¢alismalar yapmistir

(Leyda, 1965, s. 237).
5.2. Vakulinguk’un Cenazesi ve Kiskirtici Ara Yazilar

Geminin isciler tarafindan ele gecirilmesi ve Odessa’ya varmasi, daha sonra halkin
geminin ve sehit edilen Vakulinguk’un cenazesinin etrafinda kenetlenmesi sahneleri,
seyirciyi “Odessa Merdivenleri’nde yasanacak katliama hazirlar. Bu boliimde Eisenstein
stk sik kiskirtic1 ara yazilara yer vermektedir. Ara yazilar, duygulanimsal propaganda
imgelerinin giictinii besler. Verilen mesajlar, en temel insani duygulara seslenir ve
izleyiciyi harekete gegcmeye manipiile eder: “Vakulinguk isyan icin ayaklanan ilk kisidir.
Bir kasabn eline diistii”, “Oli bir adam adalet ariyor!” Vakulinguk’un gogsiine yazilan

yazi da bu anlamda dikkat ¢ekicidir: “Bir tabak ¢orba icin oldiiriildii!”

Odessa halki, geminin limana yaklasmasinin ve Vakulinguk’un cesedinin orada
sergilenmeye baglamasindan sonra akin akin gelmeye baslar. Insanlarin toplu sekilde
merdivenlerden bir sel gibi aktig1 sahneler, ilk sehidin naasinin basinda yapilan “birlik-
beraberlik” antlariyla siirer. Burada ytizler, eller, gozler konusur. Kalabaligin i¢inde her
kesimden insan vardir. i¢in i¢in aglayan koylii kadinlar, sehirliler, geng, yasl, zengin,
fakir herkes limanda toplanmistir. Yiizler aydinlanmis, gozler kararli, yumruklar sikilidir.

Halk hep bir agizdan bagirir: “Hepimiz birimiz, birimiz hepimiz i¢in”.

~ =

Gorsel 2. Odessa limaninda halkin yakin plan yiizleri ve elleri
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Odessa Merdivenleri sekansindan once Eisenstein seyirciyi yansitici yiizlerle bas
basa birakir. Yiizler ve eller Deleuze’{in imge taksonomisinde 6nemli bir yere sahip olan

duygulanim-imge’nin ve ona bagli gostergelerin 6rneklerini vermektedir.

Eisenstein’in sembolizmi onun ideolojik mesajidir. Koyliiler ve onlarin yiizleri
meleksi 6zellikler kazanir. Her biri adeta birer azize doniisiir (Gillespie, 2003, s. 108). Bu
esnada kalabaligin icinden biri, “Yahudilere o6liim!” diye bagirr. Halkin birlik
beraberligini test eden bu deneme, lingle son bulur. Odessa Merdivenleri sahnesinden
once, Potemkin Zirhlist'na “kizil bayrak™ g¢ekilmesi de coskuyu zirveye ulastirir.
Eisenstein, film siyah-beyaz ¢ekilmesine ragmen, bayragi daha sonra renklendirmistir.
Bu teknik miidahale, kizil bayragin izleyici tizerindeki etkisini artirir. Cocuklar, kizil

bayraga el sallar: “Gelecek bizimdir”.
5.3. Car, Odessa Merdivenleri’nde Adalet Dagitiyor

Filmin giiniimiizde de en fazla izlenen, ilgi uyandiran ve analiz edilen sekansi
Odessa Merdivenleri sekansidir. Limana dogru sel gibi akan Odessa halkinin tizerine
Car’1n askerleri tarafindan ates agildig1 merdivenlerde, Eisenstein’in film boyunca temel
aldig1 referanslarin hakikat zemini olusturulmaktadir. Isyanin en biiyiik sebebi halkin
zulim goérmesidir ki, bu zuliim topyekiindur. Biitiin bir Rus halki, geng-yasli, kadin-

erkek, zengin-fakir Car’in ayaklari altinda inlemektedir. Sovyet Devrimi’nin dis diinyaya

duyurulmasinda da Odessa Merdivenleri’nin yarattig1 etki biiytiktiir.

Gorsel 3. Odessa Merdivenlerinde hayret eden, ac1 ¢eken yiizler ve bebek arabasi
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Fransiz film kuramcisi Noel Burch, Odessa Merdivenleri sekansinin estetik bir

gerilim tasidigini vurgulamaktadir:

“Eisenstein bize bu sekansin kurgusunun, cesitli ¢ekimlerin dinamik igerigi (yavas
hareketlere karsi hizli hareketler, algalan hareketlere karsi yiikselen hareketler) arasindaki
karsitliklara ve ¢ekim boyutlar1 arasindaki karsitliklara (ve dolayisiyla ¢ekim sayis1 arasindaki
karsitliklara) dayandigini soyler. Bu tarihi film sekansinin tamamiyla olaganiistii estetik gerilimi,

bu bigimsel karsitliklarin karsilikli etkilesimi yoluyla yaratilir” (Burch, 1989, s. 36).

Duygulanim-imgelerin yakin plan yiiz ¢ekimleriyle art arda siralandigi Odessa
Merdivenleri sekansinda hayret ve dehsetten ardina kadar agilmis gozler, agizlar dikkat
cekmektedir. Ikon yiizler, yansitic1 yiizler sirasiyla perdeye gelirler. Cocugu vurulan bir
kadin, bunu fark ettiginde geriye dontip kanlar icinde yerde yatan ¢ocuguyla karsilasir.
Dehset icinde acilan gozleriyle birlikte yiiziiniin bir bolimt yakin ¢ekimle
yansitilmaktadir. Merdivenlerden asagi dogru kosusturarak askerlerin silahlarindan
kagmaya calisan halk, ¢ocugun cesedini ezip geger. Eisenstein, filmin basindan itibaren
uyguladig1 sarmal kurguyu burada da yineler. Kadinin yakin plan yiiz ¢ekimini tekrar
tekrar perdeye getirir. Merdivenlerin basinda ise baska bir trajedi izleyiciyi
beklemektedir. Yiiziinii yakin planda gordiigiimiiz baska bir kadin ve bebek arabasi
dehseti zirveye tasiyacaktir. Kadin vurulur, gozleri ve agzi aciyla acilir, bebek arabasi ise
merdivenlerden asagi kontrolsiizce inmeye baglar. Montaj burada da sarmal olarak
islemektedir. Bebek arabasi, kadinin yiizii, elleri, tekrar bebek arabasi ve goziinden
yaralanan bagka bir kadm. Yiizli yakin planda cergevelenen kadinin gozii kanla
kaplanmistir. Duygulanim-imge’nin kompozisyon gostergesi olan ikon ve genetik
gostergesi olan nitelik-gosterge, Odessa Merdivenleri sekansindan alintilanan yakin plan

yiiz ¢cekimlerinde de ortaya ¢ikmaktadir.

Eisenstein hareket yanilsamasi olarak adlandirdig: teknigi de merdiven sekansinda
uygulamistir. Uyku, uyanma ve kitkreme durumunda gosterilen ti¢ aslan heykelinin art
arda kurgulanmasi hareket yanilsamasini olusturmustur. Plastik etkinin gozetildigi bu
sahnede aslanlarin art arda siralanan yiizleri, adeta birer insan yiizii gibi duygulanim-

imge’nin orneklerini vermektedir.
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SONUC

Sinema filmlerinin propaganda amacgli kullanimi, o&zellikle savas ve kriz
donemlerinde yogunlagsmaktadir. Sovyet montaj akimi yonetmenlerinden Sergey
Eisenstein’in  “Potemkin Zirhlis1” filmi de 1917 Devrimi’nin ardindan ¢ekilmis
propaganda filmlerinden biridir. Film, 1917 Devrimi’nin de 6niinii agan 1905 Devrimi
stirecinde yasanmis tarihsel bir olayin topluma hatirlatilmasi amaciyla 1925 yilinda
cekilmistir. Eisenstein, Potemkin Zirhlis1 filminde, bir¢ok propaganda imgesini bu amaca
uygun sekilde kullanmistir. Film, yeni bir Sovyet toplumu 6ngéren devrim ruhunu ve yeni
Rusya’y1 tiim diinyaya duyurmustur. Potemkin Zirhlisi, burjuva-proleterya catigsmasini

yansitan bir film olarak pek ¢ok iilkeden insanin dikkatini ¢ekmeyi basarmaistir.

Deleuze’iin, gostergebilimin kurucusu Charles Sanders Peirce’lin semiyotiginden
esinlenerek Bergson’un hareket-imge kuramina dayandirdigi imge ve gosterge
taksonomisinde Eisenstein’mn filmleri farkli ve énemli bir yere sahiptir. ikinci Diinya
Savasi Oncesi sinemasini kapsayan Hareket-Imge dénemindeki Potemkin Zirhlisi
filminde Deleuze’tin algilanim-imge, duygulanim-imge ve eylem-imge olarak
simniflandirdigr imge tiirleri bulunmaktadir. Deleuze, her filmin bu ii¢ tiir imgeyle
hazirlandigimi belirtmektedir. Calismada ele alinan duygulanim-imge ve ona baglh
gostergelerden ikon ve nitelik-gostergeye rastlanmaktadir. Bu ¢ercevede, Deleuze’iin
vurguladig1 gibi duygulanim-imge’ler cogunlukla yakin plan ¢ekimlerde aranmustir. Ikon
ve nitelik-gostergeler, bilhassa filmin en ¢arpict bolimleri olan Odessa Merdivenleri
sekansi ile onun dncesinde yer alan liman sahnesinde incelenmistir. Griffith sinemasindan
farkli olarak bireyi degil, toplumu 6nceleyen Eisenstein sinemasinda, Potemkin Zirhlist
filmi bu yoniiyle dikkat ¢ekmektedir. Bahsi gecen boliimlerde izleyicinin devrimci ruha
daha giiclii bir sekilde inanmasin1 saglamak amaciyla ikon ve yansitict yiizlere yer
verilmektedir. Bu niteligi tasiyan yiizler, toplumsalin da ifadesi haline gelmektedir. Bir
yliz veya bir araya getirilen birkag yliz biitline, yani toplumsala gotiirmektedir. Toplum,
Eisenstein’a ve dolayisiyla Sovyet Devrim Sinemasi’na goére her seyden once devrime
inanmalidir. Potemkin Zirhlis1 filmi de duygulanim -imgelerin yogun sekilde kullanimiyla

bu propagandaya hizmet etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Cinema is also used as a propaganda tool along with its art and entertainment
dimension. Films can contain propaganda as well as a specific policy. The aim of this
study is to subject the affective propaganda images in Sergey Eisenstein's Battleship
Potemkin to semiotic analysis on the axis of Charles Sanders Peirce's semiotics.
According to Gilles Deleuze, Peirce is the most advanced philosopher in the systematic
classification of images. Peirce defines the sign as a relation between the object and the
interpreter. Deleuze states that the sign is a special image that represents an image type.
Although Peirce's concepts are used in Deleuze's proposed classification of images and
signs, the semiotic framework of Cinema 1 and Cinema 2 books is Bergsonian rather than
Peirceian. Deleuze appreciates the commitment to a non-linguistic theory of the sign in
Peirce's semiotics. While Saussure is based on the linguistic opposition of the signifier
and the signified, Peirce is based on a non-linguistic trio of "representation-object-
interpreter”. While many cinema theorists adopt the Saussurean approach to the sign,
Deleuze determines an escape route that emphasizes the autonomy of the visual sign from

the linguistic sign.

One of Deleuze's main thesis is that modern cinema, which emerged with Italian
Neorealism, differs from classical cinema by leaving the sensory-motor scheme. The
sensorimotor schema that shapes man's common sense world is from which conventional
narrative structures derive. Therefore, the cinematic sign should not be narrative and
linguistic. Deleuze states that no film will stick to one type of image. According to him,
there are basically three types of movement-image: perception-image, action-image and

affect-image.

Movies are organized with these three types of images. Indicators related to these
images can be listed under two main headings as "Composition indicators" and "Genetic
indicators". The compositional indicators of the affect-image are “Line icon” (Quality)
and “Feature icon” (Power), while its genetic indicators are “Qualitic-sign” (Qualisign or
Potisign), “Discontinuity” and “Meaninglessness” (Espace quelconque-Her). which
space). The type of image expressed as "affective propaganda images" in the study are
affect-images used by Eisenstein for propaganda purposes to place the consciousness of

the revolution. According to Deleuze, “the plan is the movement-image”. The affect-
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image is the close-up, the close-up is the face. There is no close-up of the face, the face
itself is a close-up. The face can be not only the human face, but also the "face" of a
different object. Within the scope of the study, the affect-images in the movie Battleship

Potemkin and the relations between the signs related to them are investigated.
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