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Özet 

S�nema, sanat ve eğlence boyutuyla b�rl�kte propaganda aracı olarak da kullanılmaktadır.  
F�lmler, propaganda �çereb�ld�ğ� g�b� bel�rl� b�r pol�t�ka da �çer�r. Bu çalışmanın amacı, Sergey 
E�senste�n’ın Potemk�n Zırhlısı film�nde yer alan duygulanımsal propaganda �mgeler�n�, Charles 
Sanders Pe�rce’ün sem�yot�ğ� eksen�nde göstergeb�l�msel anal�ze tab� tutmaktır. G�lles Deleuze’e 
göre Pe�rce, �mgeler�n s�stemat�k tasn�finde en �ler� g�tm�ş filozoftur. Pe�rce, göstergey� tems�l 
eden, nesne ve yorumlayan arasındak� b�r �l�şk� olarak tanımlar. Deleuze �se göstergen�n, b�r 
�mge t�p�n� tems�l eden özel b�r �mge olduğunu �fade etmekted�r. Deleuze’ün önerd�ğ� �mgeler ve 
göstergeler sınıflandırmasında Pe�rce’ün kavramları kullanılmakla b�rl�kte, S�nema 1 ve S�nema 
2 k�taplarının göstergeb�l�msel çerçeves� Pe�rce’den z�yade Bergsoncudur. Deleuze, h�çb�r film�n 
tek b�r �mge türüne bağlı kalmayacağını bel�rt�r. Ona göre temelde üç hareket -�mge türü vardır: 
Algılanım-�mge, eylem-�mge ve duygulanım-�mge. F�lmler, bu üç tür �mge �le düzenlen�r. Bu 
�mgelere bağlı göstergeler, “kompoz�syon göstergeler�” ve “genet�k göstergel er” olmak üzere �k� 
ana başlık altında sıralanab�lmekted�r. Duygulanım-�mge’n�n kompoz�syon göstergeler� “hat 
�konu” (n�tel�k) ve “özell�k �konu” (güç) �ken, genet�k göstergeler� “n�tel-gösterge” (qual�s�gn ya 
da pot�s�gn), “süreks�zl�k” ve “anlamsızlık” (espace quelconque-her hang� mekân) şekl�nded�r. 
Çalışmada “duygulanımsal propaganda �mgeler�” olarak �fade ed�len �mge türü, E�senste�n 
tarafından devr�m b�l�nc�n� yerleşt�rmek �ç�n propaganda amaçlı kullanılan duygulanım-
�mgelerd�r. Deleuze’e göre “plan, hareket-�mge’d�r”. Duygulanım-�mge yakın plandır, yakın-
plan �se yüzdür. Yüzün yakın planı yoktur, yüz kend�l�ğ�nden yakın plandır. Yüz, sadece �nsan 
yüzü değ�l, farklı b�r nesnen�n “yüzü” de olab�lmekted�r. Çalışma kapsamında, Potemk�n Zırhlısı 
film�ndek� duygulanım-�mgeler ve bunlara bağlı göstergeler arası �l�şk�ler araştırılmaktadır.  
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WATCHING THE IMAGES OF AFFECTIVE PROPAGANDA IN 

THE MOVIE OF THE BATTLESHIP POTEMKIN (1925) WITH 

PEIRCE SEMIOTICS 

Ahmet Fat�h Yılmaz*

 

Abstract 

C�nema �s also used as a propaganda tool along w�th �ts art and enterta�nment d�mens�on. F�lms 
can conta�n propaganda as well as a spec�fic pol�cy. The a�m of th�s study �s to subject the affect�ve 
propaganda �mages �n Sergey E�senste�n's Battlesh�p Potemk�n mov�e to sem�ot�c analys�s. 
Accord�ng to G�lles Deleuze, C.S. Pe�rce �s the most advanced ph�losopher �n the systemat�c 
class�ficat�on of �mages. Pe�rce defines the s�gn as a relat�on between the object and the 
�nterpreter. Deleuze states that the s�gn �s a spec�al �mage that represents an �mage type. Although 
Pe�rce's concepts are used �n Deleuze's proposed class�ficat�on of �mages and s�gns, the sem�ot�c 
framework of C�nema 1 and C�nema 2 books �s Bergson�an rather than Pe�rce�an. Deleuze states 
that no film w�ll st�ck to one type of �mage. Accord�ng to h�m, there are bas�cally three types of 
movement-�mage: percept�on-�mage, act�on-�mage and affect-�mage. Mov�es are organ�zed w�th 
these three types of �mages. Ind�cators related to these �mages can be l�sted under two ma�n 
head�ngs as "compos�t�on �nd�cators" and "genet�c �nd�cators". The compos�t�onal �nd�cators of 
the affect-�mage are “l�ne �con” (qual�ficat�on) and “feature �con” (power), wh�le �ts genet�c 
�nd�cators are “qual�ty-s�gn” (qual�s�gn or pot�s�gn), “d�scont�nu�ty” and “mean�nglessness” 
(espace quelconque). The type of �mage expressed as "affect�ve propaganda �mages" �n the study 
are affect-�mages used by E�senste�n for propaganda purposes to place the consc�ousness of the 
revolut�on. Accord�ng to Deleuze, “the plan �s the movement-�mage”. The affect-�mage �s the 
close-up, the close-up �s the face. There �s no close-up of the face, the face �tself �s a close-up. The 
face can be not only the human face, but also the "face" of a d�fferent object. W�th�n the scope of 
the study, the affect-�mages �n the mov�e Battlesh�p Potemk�n and the relat�ons between the s�gns 
related to them are �nvest�gated. 
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GİRİŞ 

Günümüzde s�nema hem b�r sanat hem de b�r eğlence ve propaganda aracı olarak 

görülmekted�r. Ancak �cat ed�ld�ğ� yıllarda s�nema, gel�p geç�c� b�r eğlence aracı ve b�r 

oyuncak olarak değerlend�r�lm�ş, savaş yıllarında �se s�nemadan propaganda amacıyla da 

faydalanılab�leceğ� fark ed�lm�şt�r.  

Bu çalışmanın amacı, Sergey E�senste�n’ın Potemk�n Zırhlısı film�nde yer alan 

duygulanımsal propaganda �mgeler�n� göstergeb�l�msel anal�ze tab� tutmaktır. 

Göstergeb�l�m�n kurucusu Charles Sanders Pe�rce, G�lles Deleuze’e göre, “�mgeler�n 

s�stemat�k tasn�finde en �ler� g�tm�ş filozof”tur. Pe�rce, bu tasn�fi yaparken göstergeler 

sınıflandırmasına da g�tm�şt�r. İmgeler�n göstergeler�n doğuşuna, oluşumuna ve hatta yok 

oluşuna olanak verd�ğ�ne, şüpheye yer bırakmayacak şek�lde �nanan Deleuze, Pe�rce’ün 

�mge ve gösterge sınıflandırmasının, bugüne kadar yapılanların en zeng�n� olduğunu 

savunur. Deleuze’e göre gösterge, b�r �mge t�p�n� tems�l eden özel b�r �mged�r (Deleuze, 

2021, s. 96-97). İmge “görünen”d�r. İmgeler evrende var olurken, göstergeler z�h�nde var 

olur. Düşünce ve �mge arasında meydana gelen bağıntının sonucunda z�h�nsel göstergeler 

bel�rmekted�r. Dolayısıyla gösterge, �mgen�n z�h�nsel b�r b�ç�m� olarak görüleb�l�r (Sütcü, 

2005, s. 106). Pe�rce �se göstergey�, tems�l eden, nesne ve yorumlayan arasındak� “�l�şk�” 

olarak tanımlamaktadır. İnsan z�hn� bağlamında göstergeler, tüm düşünce ve alışkanlık 

formasyonunun temel�d�r. Göstergeler, nesne �le yorumlayan arasında dolayım 

kurmaktadır. Her yorumlayıcı, başka b�r göstergeye �şaret eden b�r göstergeye 

dönüşmekted�r. Göstergeler�n oluşum sürec� açık ve sürekl� gel�şen b�r yorumlama 

sürec�d�r. Her b�r göstergen�n bel�rl� �şlevler� olmakla b�rl�kte asıl �şlev, ver�ms�z �l�şk�ler� 

ver�ml� kılmak ve bunları eyleme geç�rmekten z�yade bu �l�şk�ler�n zaman zaman eylemde 

bulunab�lecekler� b�r alışkanlık ya da kural oluşturmaktır. Pe�rce’e göre evrendek� her şey 

alışkanlık oluşturma eğ�l�m�nded�r (Bogue, 2021, s. 109-110). Göstergeler�n oluştuğu 

zem�n�n kayganlığı, sürekl� devam edegelen bu değ�şkenl�k, çalışmanın hedefine 

ulaşmasını güçleşt�rse de Potemk�n Zırhlısı film�nde E�senste�n’ın meydana get�rd�ğ� 

göstergeler üzer�nden yapılacak yorumlamalara da b�r o kadar güç katmaktadır. Çalışma 

kapsamında, Potemk�n Zırhlısı film�ndek� duygulanım-�mgeler ve bunlara bağlı 

göstergeler arası �l�şk�ler araştırılmaktadır. Bu bağlamda �mge ve göstergen�n ne 

olduğunun anlaşılması önem taşımaktadır. 
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Görmen�n düşünmeye zem�n hazırladığı, görmen�n en öneml� üret�m�n�n �se �mge 

olduğu b�l�nen b�r gerçekt�r. İmge hem felsefen�n hem de sanatın temel kavramlarından 

b�r�d�r. Sanat, “�mgelerle düşünmek”t�r. Sanat, �mgesel yaratımın temel�n� oluşturur. 

B�lme etk�nl�ğ�, hem kavramlarla hem de �mgelerle gerçekleşt�r�lmekted�r (Sütcü, 2021, 

s. 117-118). John Berger, tüm �mgeler�n �nsan yapısı olduğunu yazar: B�r �mge, yen�den 

yaratılmış ya da yen�den üret�lm�ş görünümdür. Her �mgede b�r ‘görme b�ç�m�’ yatar 

(Berger, 2019, s. 10). Görsel �mgeler�n duygulanımlarımızı uyarma gücü ant�k çağdan bu 

yana gözlemlenm�şt�r. Horat�us, kulağın göze göre z�hn� daha yavaş uyardığını �fade eder. 

E. H. Gombr�ch, “İmge ve Göz” adlı k�tabında, Pompe�’dek� b�r ev�n g�r�ş�nde bulunan 

“Cave Canem” (D�kkat Köpek Var!) yazısı ve z�nc�rl� köpek moza�ğ�nden 

bahsetmekted�r. İnsanların, böyle b�r resme, gerçek b�r köpeğe gösterecekler� tepk�y� 

gösterme eğ�l�m�nde olduğunu bel�rten Gombr�ch, yazı-�mge olmasaydı da tek başına 

görsel-�mgen�n aynı �şlev� y�ne göreceğ�n� �fade etmekted�r (Gombr�ch, 2015, s. 139-

140). MÖ. 4.yüzyılda yaşayan Ar�stoteles, “Poet�ka” k�tabında takl�t etmen�n �nsana 

neden haz verd�ğ�n� açıklarken, �nsanın doğuştan gelen öğrenme sevg�s�yle bu hazza 

ulaştığını kaydeder. Ancak Ar�sto ve çağdaşlarının aks�ne, günümüz �nsanı bu deney�me 

artık heyecan duymayacak kadar alışmış durumdadır (Gombr�ch, 2015, s. 12). Y�ne de 

görme teknoloj�s�nde yaşanan büyük değ�ş�mler, �nsan algısını öneml� oranda etk�lemeye 

devam etmekted�r. Çok sayıda kuramcı ve s�nemacının daha 1920’lerde söyled�ğ� g�b�, 

mekan�k gözüyle s�nema, modern�ten�n algıyı dönüştürme yollarını somut hale get�rm�şt�r 

(Mulvey, 2012, s. 37). S�nema yoluyla üret�len dolaylı ya da dolaysız �mgeler de, d�ğer 

sanat dallarında olduğu g�b� merkez� konumdadır. İmge ve gösterge üret�m� �le bunların 

alımlanması, okunması, yorumlanması, �zley�c� üzer�ndek� etk�ler�, s�nemanın başlangıç 

yıllarından �t�baren tartışılagelm�şt�r. Konuyla �lg�l� günümüzde baskın olan 

yaklaşımlardan b�r� de Deleuze’ün S�nema 1 ve S�nema 2 k�taplarında ortaya koyduğu 

yaklaşımdır. Deleuze, �mge ve göstergeler�n nasıl “okunması” gerekt�ğ�ne da�r 

yaklaşımında Pe�rce’ün gösterge taksonom�s�nden faydalanmaktadır.  

Çalışma kapsamında, duygulanımsal propaganda �mgeler�n�n yoğun şek�lde 

kullanıldığı Potemk�n Zırhlısı film�nde yer alan bu göstergelere da�r parmak �zler� 

aranmaktadır. İmgeler ve göstergeler arasındak� �l�şk� E�senste�n’ın bu film�nde nasıl 

kurulmuştur? İnsan yüzler�n� �mleyen hang� duygulanım-�mge hang� göstergeye �şaret 

etmekted�r?  
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Her �mge t�p� �ç�n, en az �k� tane olmak üzere, b�rden çok gösterge bulunmaktadır. 

Deleuze’ün önerd�ğ� �mgeler ve göstergeler sınıflandırmasında Pe�rce’ün kavramları 

kullanılmakla b�rl�kte, S�nema 1 ve S�nema 2 k�taplarının göstergeb�l�msel çerçeves� 

Pe�rce’den z�yade Bergsoncudur. Deleuze, Pe�rce’ün sem�yot�ğ�nde d�lb�l�msel olmayan 

b�r gösterge kuramına bağlılığı takd�r etmekted�r. Saussure gösterenle göster�len�n 

d�lb�l�msel karşıtlığına dayanırken, Pe�rce d�lb�l�msel olmayan b�r “tems�l-nesne-

yorumlayan” üçlüsüne dayanmaktadır. B�rçok s�nema teor�syen� göstergeye �l�şk�n 

Saussure’cü yaklaşımı ben�mserken Deleuze, görsel göstergen�n d�lb�l�msel göstergeden 

özerkl�ğ�n� öne çıkaran b�r kaçış güzergâhı bel�rlemekted�r. Deleuze’ün temel tezler�nden 

b�r�, İtalyan Yen� Gerçekç�l�ğ� �le b�rl�kte ortaya çıkan modern s�nemanın duyu-motor 

şemasını terk ederek klas�k s�nemadan farklılaşmasıdır. İnsanın sağduyu dünyasını 

şek�llend�ren duyu-motor şema, alışılagelm�ş anlatı yapılarının türed�ğ� şeyd�r. 

Dolayısıyla s�nemat�k gösterge, anlatısal ve d�lb�l�msel olmamalıdır (Bogue, 2021, s. 73-

74). Bununla b�rl�kte Deleuze’ün �mgeler ve göstergeler tasn�fi, hareket-�mge ve zaman-

�mge dönemler�ne göre şek�llenmekted�r. Zamanın harekete bağımlı olduğu, İtalyan Yen� 

Gerçekç�l�ğ� önces�ndek� dönem� kapsayan hareket-�mge dönem�nde farklı, İtalyan Yen� 

Gerçekç�l�ğ�’yle başlayan zaman-�mge dönem�nde farklı �mgeler ve göstergeler ortaya 

çıkmaktadır. Hareket-�mge dönem�nde yer alan Potemk�n Zırhlısı film�nde hareket-

�mgen�n ve dolayısıyla bu �mgelere bağlı göstergeler�n farklı türler� kullanılmıştır.  

1. DELEUZE’ÜN İMGE TAKSONOMİSİ 

Deleuze, h�çb�r film�n tek b�r �mge türüne bağlı kalmayacağını bel�rt�r. Ona göre 

temelde üç hareket-�mge türü vardır: Algılanım-�mge, eylem-�mge ve duygulanım-�mge. 

F�lmler, bu üç tür �mge �le düzenlen�r. Montaj, �mge türler�n� b�rleşt�ren b�r hareket-�mge 

düzeneğ�d�r. Ancak, filmlerde bel�rl� b�r �mge türü, her zaman �ç�n baskındır. Uzak planlar 

algılanım-�mge, orta plan eylem-�mge, yakın plan duygulanım-�mge olacaktır (Deleuze, 

2021, s. 98). Deleuze, �şaret ett�ğ� bu �mge türler�yle �l�şk�l� gösterge tasn�fin� Pe�rce’den 

almıştır. Pe�rce, b�r�nc�l�k, �k�nc�l�k ve üçüncülük kategor�ler� bel�rlemekle b�rl�kte 

Deleuze, bu kategor�lere “sıfırlık” kategor�s�n� eklemekted�r. B�r�nc�l�k, kend�nden başka 

h�çb�r şeye gönderme yapmayan (sadece kend�ler�ne gönderen) b�r şey, n�tel�k ve 

potans�yel, saf olanaklılıktır (Aktaran Bogue, 2021, s. 76). Pe�rce’e göre b�r�nc�l�k 

“kırmızı g�b� b�r renk”, “parıltı g�b� b�r değer”, “kesk�nl�k g�b� b�r güç”, “sertl�k ya da 
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yumuşaklık g�b� b�r n�tel�k” olab�l�r (Aktaran Deleuze, 2021, s. 140). İk�nc�l�k, varlık, 

etk�-tepk�, çaba-d�ren�ş g�b� sadece başka b�r şeyle kend�ne gönderme yapandır. 

Üçüncülük �se �l�şk�, yasa, zorunluluk g�b�, sadece b�r şey� başka b�r şeyle �l�şk�lend�r�rken 

kend�ne gönderme yapandır. Deleuze’ün sıfırlık kategor�s� �se algılanım-�mge �le 

�l�şk�lend�r�lmekted�r. B�r�nc�l�k, �k�nc�l�k ve üçüncülük kategor�ler� �mgelerden �baret 

olmayıp evrendek� fenomenler�n serg�led�ğ� var olma tarzlarıdır. Atomdan �nsana, 

�nsandan fik�rlere kadar her şey aynı anda b�r�nc�l�k, �k�nc�l�k ve üçüncülük serg�leyeb�l�r. 

Bu bakımdan Deleuze’ün Pe�rce’den aldığı �lham, Bergson’un üç tür hareket-�mges�n� 

gel�şt�rme ve gen�şletme �mkânı tanımaktadır.  Deleuze, algılanım-�mge, eylem-�mge ve 

duygulanım-�mge üçlüsüyle başlayarak duygulanım-�mgey� b�r�nc�l�k, eylem-�mgey� 

�k�nc�l�k, �l�şk�-�mgey� üçüncülük kategor�s�ne bağlar. İl�şk�-�mge Deleuze’ün türett�ğ� 

dördüncü hareket-�mged�r. Ona göre, temel üç �mgeden b�r� olan algılanım-�mge sıfırlık 

kategor�s�ne bağlıdır. Daha sonra duygulanım-�mge �le eylem-�mgen�n ortasında yer alan 

dürtü-�mge, eylem-�mge �le �l�şk�-�mge arasında bulunan yansıma-�mge türler�n� ortaya 

atar. Böylece hareket-�mge türler�n�n toplamı 6’ya ulaşır. Algılanım-�mge, köken�, 

kompoz�syonu ve �şlev� bakımından d�ğer hareket-�mge türler�ne de uzandığından onların 

üzer�nde konumlandırılmaktadır. Duygular, eylemler ve �l�şk�ler ortaya çıktığında da�ma 

bunlara eşl�k eden duygulanım, etk� ve �l�şk� algısı söz konusudur (Bogue, 2021, s. 76-

77). Deleuze, algılanım-�mgen�n yazgısının, sey�rc�y� b�r kutuptan d�ğer�ne geç�rmek 

olduğunu �fade eder. Bu �mge türü, nesnel b�r algılanımdan öznel b�r algılanıma, öznel 

b�r algılanımdan nesnel b�r algılanıma geçer. Dolayısıyla algılanım-�mge nesnel veya 

öznel olab�lmekted�r. Bu �mge kategor�s�n�n s�nemada nasıl ver�ld�ğ� önem taşımaktadır. 

Gözler� yaralı olan b�r�n�n p�posunu flu görmes�, bu öznel duyumsal etken�n b�r örneğ�n� 

vermekted�r (Deleuze, 2021, s. 99-100). Bu türden b�r sahnede sey�rc� önce bakan bakan 

b�r�n�, daha sonra onun baktığı şey� görür. Bakanın gözünden değ�l de “kameranın 

gözü”nden1 görünen p�po �se nesnel algılanım olmaktadır. Nesnel bakış açısı “k�ş�l�ks�z” 

ya da “sey�rc�n�n bakış açısı” olarak değerlend�r�l�r.  

Nesnel ya da öznel olmaya eğ�l�ml� �mgeler s�nemada sık karşılaşılan b�r şeyd�r 

ancak bunları ayırt etmek her zaman kolay olmayab�l�r. Çünkü Deleuze’e göre kamera 

 
1 John Dos Passos’un, “Manha�an Transfer” adlı romanında geliş�rdiği teknik. Passos, bu teknikle şehir haya�nı kuşbakışı olarak 

be�mlemektedir (h�ps://tr.wikipedia.org/wiki/John_Dos_Passos  Erişim Tarihi: 22.02.2022)  
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bas�t b�r şek�lde b�r karakter�n ve onun dünyasının görüşünü vermez. Bu, �lk görüşün 

dönüşerek yansıdığı başka b�r görüştür artık (Deleuze, 2021, s. 102).  

Deleuze’ün algılanım-�mge’yle b�rl�kte bel�rled�ğ� bu 6 �mgeye bağlı göstergeler, 

“kompoz�syon göstergeler�” ve “genet�k göstergeler” olmak üzere �k� ana başlık altında 

sıralanab�lmekted�r. Algılanım-�mge’n�n kompoz�syon göstergeler� “önerme” (d�c�sgn) 

ve “reume” �ken, genet�k göstergeler� “eengramme” ve “photogramme”dır. Duygulanım-

�mge’n�n kompoz�syon göstergeler� “hat �konu” (n�tel�k) ve “özell�k �konu” (güç) �ken, 

genet�k göstergeler� “n�tel�k-gösterge” (güç-gösterge), “süreks�zl�k” ve “anlamsızlık” 

(espace quelconque-herhang� mekân) şekl�nded�r. Dürtü-�mge’n�n kompoz�syon 

göstergeler� “�y� fet�ş” (kalıntı), “kötü fet�ş”, genet�k gösterges� “semptom” (doğal 

dünya)’dur. (Büyük form) eylem-�mge’n�n kompoz�syon göstergeler� “eşgösterge” 

(küreleşme), genet�k gösterges� “�z” (solunum-mekan)’dır. (Küçük form) eylem-�mge’n�n 

kompoz�syon göstergeler� “eks�kl�k bel�rt�s�” ve “muğlaklık bel�rt�s�” �ken, genet�k 

gösterges� “vektör” (evren ç�zg�s� ya da �skelet mekân)’dür. Yansıma-�mge’n�n 

kompoz�syon göstergeler� “caz�be figürü” (teatral/skenografik figür – heykels�/plast�k 

figür) ve “ev�rme figürü” �ken, genet�k gösterges� “söylem figürü” (d�skurs�f figür)’dür. 

İl�şk�-�mge’n�n kompoz�syon göstergeler� “�şaret” ve “sınır” �ken, genet�k gösterges� 

“sembol”dür (Bogue, 2021, s. 78).  

Çalışmada “duygulanımsal propaganda �mgeler�” olarak �fade ed�len �mge türü, 

E�senste�n tarafından devr�m b�l�nc�n� yerleşt�rmek �ç�n propaganda amaçlı kullanılan 

duygulanım-�mgelerd�r.  

Deleuze S�nema 1’de, Potemk�n Zırhlısı film�nde duygulanım-�mge ve ona bağlı 

göstergeler� tesp�t etmekted�r. Deleuze’e göre “plan, hareket-�mge’d�r” (Deleuze, 2021, 

s. 36). Duygulanım-�mge yakın plandır, yakın-plan �se yüzdür. Yüzün yakın planı yoktur, 

yüz kend�l�ğ�nden yakın plandır. Yüz, sadece �nsan yüzü değ�l, farklı b�r nesnen�n “yüzü” 

de olab�lmekted�r. B�r saat, b�r bıçak, maden� para ya da yakın planda görülen herhang� 

başka b�r nesnen�n de “yüzü”ne bakılab�l�r, o da “yüz”leşt�r�leb�l�r. O nesne de b�ze 

gözünü d�k�p bakab�l�r (Deleuze, 2021, s. 118). Yakın plan çek�mler, yüzler� duygunun 

saf maddes� ya da b�r “hyle”s� hal�ne get�r�r. Yakın planın duygulanımsal b�r kadrajı, 

dekupajı ve montajı vardır. Sadece tek b�r yakın planla b�rden fazla yüz parçası b�r araya 

get�r�leb�l�r (Deleuze, 2021, s. 138).  

 

TÜRKİYE MEDIA ACADEMY

JOURNAL OF

C�lt / Sayı: 2 / 3  -  Yıl: 2022   106-130 



#

113

TÜRKİYE 
MEDYA AKADEMİSİ

DERGİSİ

 

 

2. PROPAGANDA VE SOVYET DEVRİMİ  

F�lmler, propaganda �çereb�ld�ğ� g�b� bel�rl� b�r pol�t�ka da �çer�r. Neredeyse her film 

pol�t�kt�r fakat her film aynı şek�lde pol�t�k olmayab�l�r. Kavram olarak propaganda, 

propagare kökünden gelmekle b�rl�kte d�k�lecek fidan anlamında da kullanılab�lmekted�r. 

Yayma, dağıtma, çoğaltma anlamlarını taşıyan ter�m �se propagat�on’dur. Propaganda, 

toplumu etk�lemek, �nsanların duygu, düşünce, davranış ve hareketler�n� kontrol altında 

tutmak �ç�n her türlü �let�ş�m olanaklarını kullanarak ve araçsallaştırarak beklenen sonuca 

ulaşmaktır (Sarıtaş, 2018, s. 330). Pol�t�ka kel�mes� �se pol�s’ten gelmekted�r. Pol�s, şeh�r 

devlet� demekt�r. Esk� Yunan toplumu, kend� hükümet s�stem�ne sah�p bağımsız şeh�r 

devletler�nden oluşmuştur. Pol�t�ka, pol�s’�n �şler�ne, pol�s’le �lg�l� olana atıfla türet�lm�ş 

b�r kel�med�r. Bu tanımın modern şekl�, “devletle �lg�l� olan”dır. Esk� Yunan 

filozoflarından Ar�stotales, Pol�t�ka adlı eser�nde, �nsanın doğası gereğ� pol�t�k b�r hayvan 

olduğunu bel�rtm�şt�r. Bu bakış açısından pol�t�ka, ad�l b�r toplum meydana get�rmek �ç�n 

yapılan et�k b�r faal�yett�r (Heywood, 2017, s. 26-28). 

Pol�t�k filmler�n tanımı �se Sergey E�senste�n’ın Grev (1925) film�ne kadar uzanır 

(Wayne, 2017, s. 11). Rusya’da devr�m b�l�nc� söylem�yle ortaya çıkan yen� s�nema 

anlayışı, E�senste�n, Vertov, Pudovk�n g�b� yönetmenlerle yen� b�r eş�ğe taşınmıştır. Bu 

gel�şmeler �se 1917 yılında gerçekleşen olaylara dayanmaktadır. Rusya’da 1917’de 

gerçekleşen �k� ayrı devr�mle hem Çar monarş�s�ne son ver�lm�ş hem de Çar’ın yer�n� alan 

burjuva hükümet� yıkılmıştır. İlk defa, örgütlenm�ş �şç� sınıfı, tar�h sahnes�n�n merkez�nde 

yer almıştır. Sermayeye karşı emeğ�n çıkarlarını tems�l eden Bolşev�kler �kt�dara 

gelm�şt�r. Bu devr�m aynı zamanda Avrupa’da b�r devr�mc� mücadele dönem�n�n de 

fit�l�n� ateşlem�şt�r (Wayne, 2017, s. 40). Bolşev�k l�derlerden Troçk�, devr�mle b�rl�kte 

ortaya çıkan yen� sanatın proleter kültüre uygun b�r temelde olması gerekt�ğ�n� vurgular. 

Burjuva kültürünün klas�k edeb�yatını ben�msemek �ç�n henüz yeterl� boş zamana ve 

eğ�t�me sah�p olmayan k�tlelere bunu �lan etmek, o günün �ht�yaçları açısından faydasız 

ve erkend�r (Aktaran Wayne, 2017, s. 45). Marks ve Engels, Komün�st Man�festo’da, 

burjuvaz� ve proleterya arasındak� büyük mücadeleye �şaret ederek, “B�r bütün olarak 

toplum g�derek daha fazla, b�rb�r�ne düşman �k� büyük kampa, b�rb�r�yle doğrudan karşı 

karşıya gelen �k� büyük sınıfa bölünüyor: burjuva ve proleterya” demekted�r (Wr�ght, 

2016, s. 87). 1917 devr�mler�n�n ruhunu da bu b�l�nç şek�llend�rm�şt�r. 
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Potemk�n Zırhlısı film�, den�zc�ler�n, zırhlının, halkın ve den�z�n organ�k b�rl�ğ�n�n 

coşkusal b�r sunumuna ulaşmaktadır. Bu b�rl�kten �se s�nematografik b�r kavram olarak 

“�syan” doğmaktadır (Sütcü, 2021, s. 247). Sovyet s�neması, b�rey’�n h�kâyes�n� anlatan 

t�p�k Hollywood s�nemasında oldukça farklı şek�lde k�tlesel dev�n�me odaklanır. 

Çalışmanın konusunu oluşturan Potemk�n Zırhlısı film�n�n asıl kahramanları, �syancı erler 

ve Odessa halkıdır. Vakul�nçuk ya da Matuşenko g�b� karakterler, k�ş�sel h�kâyeler�yle 

değ�l, k�tleye yaptıkları katkılarıyla ön planda olurlar. Onlar da k�tlen�n/toplumun b�r 

parçasıdır.  

3. SOVYET DEVRİM/MONTAJ SİNEMASI’NIN DOĞUŞU 

19. yüzyıl sonlarında, Fransa’da Lum�ere Kardeşler, Amer�ka’da Ed�son, 

Almanya’da Skladonowsky Kardeşler s�nemanın �lk ürünler�n� ortaya koymuştur. 

Lum�ere Kardeşler, dünyanın farklı ülkeler�ne operatörler gönderm�şler, bu arada Rusya 

�ç�n de b�r operatör görevlend�rerek, Rus Çarı II. N�kola’nın taç g�yme törenler�n�n 

görüntülenmes�n� sağlamışlardır. Ne var k� törenlerde sey�rc�ler�n bulunduğu tr�bünler�n 

çökmes� sonucu �zd�ham yaşanmış, yaralananlar ve ölenler olmuş, bu nedenle çek�len 

görüntülere de el konulmuştur. S�nema tar�h�n�n �lk sansürü de böylel�kle Rusya’da 

yaşanmıştır (Teksoy, 2009, s. 32). Ancak 1917 Ek�m Devr�m�’yle Çarlık rej�m� yıkılmış; 

Sovyet Rusya, Len�n önderl�ğ�nde s�nema tar�h�ne damga vuracak öneml� s�nemacıların 

yet�şmes�ne öncülük eden b�r ülke hal�ne gelm�şt�r (Teksoy, 2009, s. 129). Sovyet Rusya, 

başlangıçta s�nema teknoloj�s�n�n gel�şt�r�lmes�ne herhang� b�r katkı sağlamamış olsa da 

s�nemanın sanatsal, estet�k, tekn�k ve kuramsal boyutunda önde gelen ülkelerden b�r� 

olmayı başarmıştır. 

Len�n, s�nemanın önem�n�n farkında olan b�r l�derd�r. Ona göre s�nema, halkın 

devr�m b�l�nc�yle eğ�t�lmes�nde öneml� b�r araç görev� üstleneb�lecek kapas�teye sah�pt�r. 

S�nema b�r an önce gen�ş halk k�tleler�yle buluşmalı, devr�m�n sah�p olduğu d�nam�zm 

ülken�n dört b�r yanında yankılanmalıdır. Len�n bu amaçla b�r Devlet S�nema Okulu’nu 

(Moskova S�nema Enst�tüsü) kurar. Bu okul aynı zamanda dünyanın �lk büyük s�nema 

okulu olma özell�ğ� de taşımaktadır. Kuleshov, Vsevolod Pudovk�n, Sergey E�senste�n, 

Dz�ga Vertov g�b� �s�mler bu okul çatısı altında öneml� çalışmalara �mza atmışlardır. 

Len�n, okulla b�rl�kte aj�tasyon trenler� ve gem�ler�n� de faal�yete geç�rm�şt�r. Bu araçlar 

hem Rusya’nın farklı bölgeler�ne, daha önce çek�lm�ş olan devr�m filmler�n� ulaştırmış 
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hem de g�d�len bölgelerde yen� film çek�mler�ne �mkân sağlamıştır (Teksoy, 2009, s. 130-

131). 

Devr�m sonrası Rusya’nın s�nemaya bakışını propaganda şek�llend�rm�şt�r. 

Aj�tasyon kavramı sadece s�nema trenler�ne ad vermem�ş aynı zamanda şems�ye b�r 

kavram olarak film yapımı konusunda temel bel�rley�c� de olmuştur. Sovye t Rusya’da 

propaganda filmler�ne aj�tasyondan mülhem, “ag�tk�” ya da “ag�tfilm” den�lm�şt�r. 

E�senste�n, Kuleshov ve d�ğer büyük Sovyet yönetmenler, Devlet S�nema Okulu’nda 

ag�tfilm olasılıkları üzer�ne çalışmalar yapmışlardır. Sovyet yönetmenler, Ag�tfilm ’ler�n 

yapımında “burjuva” (Deleuze, 2021, s. 50) olarak eleşt�rd�kler� Amer�kan s�nemasının 

�lk büyük yönetmenler�nden Dav�d W. Gr�ffith’�n filmler�nde kullandığı montaj tekn�ğ�n� 

örnek almışlardır. Ancak aldıkları tek örnek Gr�ffith’�n filmler� değ�ld�r.  Bunun har�c�nde 

Rus avangart sanatı, t�yatrosu ve edeb�yatından da �lham almışlardır (Taylor, 1991, s. 51). 

Montaj, Deleuze’e göre hareket-�mgeler�n, zamanın dolaylı �mges�n� meydana 

get�recekler� şek�lde düzenlenmes�d�r. Montaj, hareket-�mgeler�n b�r kompoz�syonudur. 

Montajda dört büyük eğ�l�m göze çarpmaktadır. Bunlardan en öneml�s� yukarıda da 

değ�n�ld�ğ� g�b� Gr�ffith’�n eğ�l�m�d�r k�; Deleuze bunu, “Amer�kan ekolünün organ�k 

eğ�l�m�” olarak farklı b�r başlık altında ele almaktadır. D�ğerler�, “Sovyet ekolünün 

d�yalekt�k eğ�l�m�”, “savaş önces� Fransız ekolünün n�cel�ksel eğ�l�m�”, “Alman 

dışavurumcu ekolünün yeğ�nsel eğ�l�m�”d�r (Deleuze, 2021, s. 47). D�yalekt�k eğ�l�m �se 

kend� �ç�nde temel olarak üçe ayrılmaktadır. E�senste�n, Pudovk�n ve Dovjenko’nun 

eğ�l�mler�. Bunların arasında da en güçlüsü E�senste�n’ın eğ�l�m�d�r (Deleuze, 2021, s. 

58). Vertov �se d�yalekt�kte kompoz�syondan kurtulmanın b�r yolunu bulmuş olması 

neden�yle d�ğerler�nden farklıdır (Deleuze, 2021, 59). E�senste�n açısından Vertov’un 

yaptıkları “b�ç�mc� maskaralıklar”dan �barett�r. E�senste�n, yalnızca �nsanın ve Doğa’nın 

d�yalekt�ğ�ne �nanmaktadır. O, Doğadak� �nsan ve �nsandak� Doğa’ya eğ�lmekted�r 

(Deleuze, 2021, s. 114). E�senste�n’ın d�yalekt�k kompoz�syonu, yalnızca organ�k olanı 

(doğma ve büyüme) değ�l, aynı zamanda patet�k olanı (gel�şme) da �çermekted�r. Patet�k, 

�mgen�n �çer�ğ�yle b�rl�kte b�ç�m�ndek� b�r değ�ş�m� de beraber�nde get�r�r. E�senste�n’da 

yakın planın araya g�rmes� “patet�k” b�r sıçrama yaratır. Bu yolla b�l�nc�n gel�ş�m� 

hedeflenmekted�r. İmge gel�ş�rken b�l�nç de gel�ş�r. Bu, E�senste�n söz konusu olduğunda 

“devr�mc� b�l�nç”t�r. Deleuze, Potemk�n Zırhlısı’nda karşılaşılan “kızıl bayrak” 

�mges�yle, böyle b�r patet�k b�l�nç sıçramasının gerçekleşt�ğ�n� savunur (Deleuze, 2021, 
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s. 53-54).  İzley�c� kızıl bayrağa bakarken, kızıl bayrak da �zley�c�ye bakmaktadır. Kızıl 

bayrak yüzdür, yüz yakın plandır, yakın plan duygulanım-�mged�r.  

4. EISENSTEIN, ÇARPICI MONTAJ VE POTEMKİN ZIRHLISI 

E�senste�n, Sovyet Devr�m s�nemasının en büyük yönetmenler�nden b�r�d�r. İlk 

olarak 1920 yılında Moskova’dak� Proletkult2 T�yatrosu’nda set tasarımcısı olarak �şe 

g�rm�şt�r. Kısa sürede yönetmenl�k yapmaya başlamış, �lk film� Grev’� 1924 yılında 

çekm�şt�r. Kurgu kuramı üzer�ne �lk yazısını da y�ne bu yıllarda yayınlamış, bu anlayış 

doğrultusunda b�rb�r�yle �lg�s� olmayan �k� görüntünün artarda get�r�lerek, aralarında 

ps�koloj�k bağ kurulması ve bu bağın duygusal b�r tepk�ye yol açmasını amaçlamıştır 

(Küçükerdoğan&Yeng�n, 2015, s. 108). E�senste�n’ın “çarpıcı kurgu”su kabaca şöyle 

tanımlanab�l�r: B�r görüntünün anlamının, mutlaka aynı olaya bağlı olması gerekmeyen 

b�r başka görüntüye yaklaştırılarak pek�şt�r�lmes� (Baz�n, 1966, s. 45). 

E�senste�n �ç�n sanat da�ma çatışmadır. Kurguyu da çatışmayla �l�şk�lend�rmes� 

E�senste�n’ın devr�mc� Sovyet pol�t�kasına gönülden bağlı olması �le �lg�l�d�r. Potemk�n 

Zırhlısı film� de bu bağlamda değerlend�r�lmekted�r. 1925 yılında Komün�st Part�, 1905 

devr�m�n�n kutlamaları çerçeves�nde çek�lmes�n� �sted�ğ� b�r film �ç�n E�senste�n’a s�par�ş 

ver�r (Küçükerdoğan&Yeng�n, 2015, s. 109-110). 1905 Devr�m�’nde tüm Rusya’yı saran 

genel grev, protesto ve ayaklanmalar, Çar tarafından kanlı şek�lde bastırılmış, b�nlerce 

k�ş� hayatını kaybetm�şt�r. Potemk�n Zırhlısı film�n�n Odessa Merd�venler� sahnes�ndek� 

katl�am �se büyük oranda kurmacadır. Bununla b�rl�kte m�zansen ve s�nematografi 

öyles�ne etk�l� olmuştur k� dünya halklarının belleğ�ne tar�hsel b�r gerçek olarak 

kazınmıştır (D�nçer, 2013, s. 17). İlk göster�m� sesl� s�nemaya geç�şten �k� yıl önce 21 

Aralık 1925’te Bolşoy T�yatrosu’nda yapılan Potemk�n Zırhlısı, daha sonra Berl�n ve 

NewYork’ta da �zley�c� karşısına çıkmış ve büyük �lg�yle karşılanmıştır. Berl�n’de b�r yıl 

boyunca göster�mde kalan film, özell�kle Alman aydınları tarafından rağbet görmüştür. 

Potemk�n’�n yarattığı fırtına, Goethe’n�n 150 yıl önce sanat dünyasında yol açtığı etk�yle 

karşılaştırılmıştır. E�senste�n, Potemk�n’�n ardından Paramount yapım ş�rket�nden tekl�f 

almış ancak yönetmen�n Bolşev�k ruhu, burjuva s�nemasıyla çatışmaya g�rm�şt�r. 

E�senste�n, Amer�ka’dan Meks�ka’ya geçerek, “Que V�va Mex�co” adında yen� b�r 

 
2 Proletkult, “Proletarskaya Kultura/Proletarya Kültürü” deyiminden türe�lmiş birleşik sözcük. 1917 -1925 yılları arasında Sovyetler 
Birliği’nde, burjuva etkilerine karşı tamamen proletaryaya ait bir sanat oluşturmak amacıyla ak�f olmuş hareke�r ( Küçükerdoğan, 
B. Yengin, D. (2015). Sinema Kuramları I (içinde), (Ed. Zeynep Özarslan). İstanbul: Su Yayınevi , s.108). 
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devr�m film� yapmaya g�r�şm�ş ancak bu proje de tamamlanmamıştır (D�nçer, 2013, s. 

21). 

E�senste�n, çarpıcı kurgu ya da atraks�yon kurgusu olarak b�l�nen tekn�ğ�n� �lk 

olarak Grev film�nde ortaya koymuş, Potemk�n Zırhlısı film�nde �se bu tekn�ğ� daha �ler� 

taşımış, ayrıca hareket yanılsaması kavramını öne sürmüştür. Uyku, uyanma ve kükreme 

durumunda göster�len üç aslan heykel�n�n artarda kurgulanması bu yanılsamayı 

oluşturmuştur (Küçükerdoğan&Yeng�n, 2015, s. 122). F�lm�n en çarpıcı sekanslarından 

olan Odesa Merd�venler�’nde, y�ne kend� gel�şt�rd�ğ� film kuramının b�r parçası olan 

r�tm�k kurgu’yu kullanır. Askerler�n yürüyüşü ve çocuk arabasının merd�ven başında 

sarsılmasıyla b�rl�kte annen�n yüz �fades� r�tm�k kurguya �y� b�r örnekt�r. Ş�ddet eylem�n�n 

kend�s�n� görmesek de kesmelerde kend�n� bell� eder (Küçükerdoğan&Yeng�n, 2015, s. 

128). B�r burjuva kadın Odesa Merd�venler�nde “onların huzuruna çıkmamıza �z�n ver�n” 

ded�ğ�nde, kadına ne sözle ne altyazıyla ne de b�r eylemle cevap ver�l�r. Bunların yer�ne 

merd�venlerden sess�zce, kes�nt�s�z b�r b�ç�mde aşağı �nen askerler�n g�derek uzayan 

gölgeler�yle yanıt ver�l�r. Burada, konuşma ve ışıklandırma elemanları b�rb�r�yle d�yalog 

hal�nded�r (Andrew, 2010, s. 113). Askerler çarın askerler�d�r ve özgürlük �steyen halka 

ateşle karşılık vermekted�rler. Onların çares�zce ş�kâyetler�ne kulak asmazlar, askerler�n 

her b�r� b�rer ölüm mak�nes�ne dönüşmüşlerd�r. Devr�mc� halk �se s�lahsız masum 

�nsanlardan oluşmaktadır. Çarın askerler� tarafından kurşun yağmuruna tutulan halk 

arasında çocuk, genç, yaşlı, kadın, erkek her sınıftan �nsan bulunmaktadır. Öldürülenler 

topyekûn Rus halkıdır. Devr�mde �k� cephe vardır: Rus halkı ve onun karşısında Çar. Tek 

başına Odesa Merd�venler� sahnes� b�le film�n propaganda yoluyla vermek �sted�ğ� mesajı 

net b�r şek�lde ortaya koymaktadır. Askerler merd�ven�n tepes�nde, halk �se aşağıda 

konumlanır. Bu aynı zamanda Çar’ın halka bakışını da tems�l eder. Odesa Merd�venler�, 

tıpkı Platon’un mağarasında olduğu g�b� b�r alegor�ye dönüşür: Çarlık Rusyası’nın b�r 

alegor�s�. Çar, Rusya’yı h�ç tanımayan �zley�c� tarafından, filmde h�ç göster�lmemes�ne 

rağmen, halka zulmeden zal�m b�r d�ktatör olarak algılanır.  

O dönemde Rus filmler�nde v�nç çek�mler� yaygın olarak b�l�nmed�ğ�nden, 

basamaklar boyunca uzanan b�r kabloya asılmış kamerayla çek�m yapılmıştır. Sahnen�n 

çek�mler�nde b�rkaç kamera aynı anda çek�m yapmıştır. Koşan, zıplayan, düşen b�r s�rk 
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cambazına bağlı kameranın yaptığı çek�mler de filmde kullanılmıştır (Leyda, 1965, s. 

237). 

E�senste�n, oyunculuğa önem vermemekle b�rl�kte, nesneler� bel�rl� açılardan 

çekerek onlara çeş�tl� anlamlar yükler (Teksoy, 2009, s. 138). Çek�mler�n çarpışmasından 

ortaya çıkan yen� anlam çoğunlukla pol�t�kt�r. E�senste�n’ın amacı, sey�rc�n�n duygularını 

man�püle etmekt�r. Yönlend�rmen�n aracı olarak kurguyu kullanır. B�rb�r�yle çatışan 

planları b�r araya get�ren kurgu, sey�rc�y� etk�ler ve şaşırtır. D�ğer taraftan filmde sadece 

dört profesyonel oyuncu yer alır, çünkü h�çb�r rol d�ğer�n�n önüne geçmez. F�lm�n 

başroller�n� halk ve Potemk�n Zırhlısı paylaşmaktadır. Bölümün başındak� yaşlı kadın, 

yönetmen�n annes�d�r. D�ğer rollerde �se gerçek hayatta şoförlük, bahçıvanlık vb. �şler 

yapan, halkın �ç�nden �nsanlar yer almaktadır. Papazın den�ze atılma sahnes�nde 

yönetmen�n kend�s� de takma sakalla rol almıştır (Teksoy, 2009, s. 142-143). 

5.  FİLMİN GÖSTERGEBİLİMSEL ANALİZİ 

E�senste�n s�nemasında yüzler merkezî önemded�r. İnsan yüzler� ve nesneler�n 

yüzler� mekânlardak� dışsal hareketler�, Deleuze’ün dey�ş�yle “�fade” hareketler�ne 

dönüştürmekted�r. “yoğun yüz” saf gücü �fade ederken, “yansıtıcı yüz” saf n�tel�ğ� �fade 

etmekted�r. S�nemada yakın plan yüz �le �l�şk�lend�r�l�r fakat Deleuze bunu daha �ler� b�r 

noktaya taşıyarak “duygulanım-�mge yakın plandır, yakın plan da yüzdür” demekted�r. 

Deleuze, yüzün alışıldık üç �şlev�nden bahseder: Yüz b�reyleşt�r�r, toplumsallaştırır ve 

�l�şk�seld�r, �let�ş�m sağlar. İlet�ş�m �şlev� ç�ft boyutludur. Yüz hem �k� k�ş� arasındak� 

�let�ş�m� sağlar hem de tek k�ş� söz konusu olduğunda karakterle rolü arasındak� �çsel 

uyumu sağlar (Aktaran Bogue, 2021, s. 85-86). E�senste�n’a göre film�n temel görev�, 

mantıksal olarak bağlanmış b�r h�kâye sunmak değ�l, h�kâyeyle genel b�r düşünce ya da 

kavrama ulaşmaktır. Montaj, bu yolda kullanılan öneml� b�r rol üstlenmekted�r. Ancak 

montaj, Gr�ffith’ten farklı olarak doğanın d�yalekt�ğ�ne uygun b�ç�mde, doğayı kayıtdışı 

bırakmadan yapılmalıdır. Bu, film�n bütününe yansımalıdır. B�rb�r�ne eklenm�ş tek tek 

d�z�lere değ�l, tek tek görüntülerden yola çıkarak bütüne ulaşmalıdır (Sütcü, 2021, s. 232). 
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Görsel 1. Kurtlu et ve Doktor Sm�rnof’un yakın plan çek�mler� 

Potemk�n Zırhlısı film�nde de yüzler çoğunlukla b�reyler arasındak� �l�şk�ye ve 

toplumsallığa göndermekted�r. Yakın plan yüz, �nsan yüzler� ve nesneler�n yüzler� 

olab�lmekted�r. F�lmde böyle b�r yakın plan çek�m, �lk olarak kurtlu et ve kurtlu ete bakan 

gem� doktoru Sm�rnof’un tek gözü �le gözlüğü tutan parmaklarının b�r bölümünü 

kapsayan çerçevede görülmekted�r. Et�n �ç�nde t�treşen beyaz kurtlar yakın planda 

çek�lerek hem Potemk�n’dek� devr�mc� tayfanın yaşam şartları ortaya konulmuş hem de 

sey�rc�de daha güçlü b�r t�ks�nt� duygusu uyandırılmak �stenm�şt�r. Sm�rnof’un kısa boyu 

ve ç�rk�n yüzü de bu duyguyu pek�şt�rmekted�r. Deleuze, duygulanım-�mge’n�n b�r etk� 

�le b�r tepk� arasındak� mesafey� doldurduğundan bahseder (Deleuze, 2021, s. 272). Bu 

sahnede de �zley�c�, kurtlu et�n yarattığı etk� ve gem�c�ler�n tepk�s� arasında Sm�rnof’un 

yüzünün b�r bölümünün yakın çek�m�yle karşılaşmaktadır. Bu, duygulanım-�mgen�n 

kompoz�syon göstergeler�nden �kon, genet�k göstergeler�nden �se n�tel�k-gösterge’d�r. Bu 

sahnen�n önces�nde ve sonrasında daha çok genel ve orta planlar kullanılmaktadır. 

Yansıtıcı yüzlere, yaklaşık 6 dak�kalık “Odessa Merd�venler�” sekansı �le önces�ndek� 

hazırlayıcı sahnelerde de rastlanmaktadır. 

F�lm, hırçın dalgaların l�manı dövdüğü sahneyle açılır. Daha sonra ekranda b�r ara 

yazı bel�r�r. Ara yazıda Len�n’�n şu �fadeler�ne yer ver�lmekted�r: “Devr�m savaştır. 

Tar�htek� tüm savaşlar �ç�nde b�l�nen en ad�l, haklı, kes�n ve müth�ş savaştır. Rusya’da bu 

savaş �lan ed�lm�ş ve başlamıştır”. Dalgaların hırçınlığı, devr�mle b�rl�kte ortaya çıkan 

�syan hareketler�ne, halkın devr�m coşkusuna yönel�k b�r �mge olarak 
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değerlend�r�leb�lmekted�r. Dalgaların hemen ardından Len�n’�n ekranda bel�ren sözler� de 

bu yargıyı desteklemekted�r. Bu açılış planından sonra Potemk�n Zırhlısı’nın genel 

planına geç�l�r. Potemk�n, başka b�r zırhlının üzer�nden görüntülenmekted�r. Kesmeyle 

geç�len planda gem�c�ler�n kend� aralarında konuşmalarına şah�tl�k ed�lmekted�r: “B�z 

Potemk�n’�n den�zc�ler� �şç� kardeşler�m�z� desteklemel�y�z. Devr�m’�n öncüler� 

olmalıyız”. Peş peşe gelen sahneler, ara yazı ve d�yalog, film�n hemen başında �zley�c�y� 

“çarpar”. Tüm göstergeler, patlamak üzere olan b�r savaşa �şaret etmekted�r.  

F�lm�n açılışında karşılaşılan bu �mgelerde, Deleuze’ün gösterge taksonom�s�ndek� 

göstergelerden b�r kaçına rastlanmaktadır. Uzak planlar, orta planlar ve yakın planlar art 

arda kullanılır. Duygulanım, algılanım ve eylem-�mgelere bağlı göstergeler peş� sıra 

bel�r�r. Duygulanım-�mge olarak yakın planlar, �zley�c�n�n b�l�nc�ne yerleşt�r�lmek �stenen 

devr�m argümanlarını güçlend�rmekted�r.  

E�senste�n, film� klas�k tragedyalara benzer b�ç�mde beş bölümü ayırmıştır. Buna 

göre film sırasıyla, “İnsanlar ve Kurtlu Et”, “Kıç Güvertedek� Dram”, “Kan Öç İst�yor”, 

“Odessa Merd�venler�” ve “F�loyla Karşılaşma” bölümler�nden oluşmaktadır. Her 

bölüm, b�r öncek�nden farklı olayları ele alır. Ancak görünmeyen b�r bağ, tüm olayları 

b�rleşt�rerek yapısal b�r bütünlük kazandırır (Teksoy, 2009, s. 143). 

5.1. “Adamlar Nöbetten Sonra Ağır B�r Uykuya Daldılar” 

İlk bölümde, Potemk�n Zırhlısı’nda görevl� �şç�ler, uyku esnasında perdeye gel�r. 

Salıncaklarda uyuyan �şç�ler�n görüntüsü, kozasından çıkmak üzere olan �pek böcekler�n� 

andırmaktadır. Bu karşılaşmayı, yen�den doğum �mges� olarak da göreb�lmek 

mümkündür. İşç�lerden sorumlu olan görevl�, uyuyan �şç�ler�n arasında gez�nmeye başlar 

ve gözüne kest�rd�ğ� acem� �şç�lerden b�r�ne vurarak onu uyandırır. Gördüğü muameleden 

dolayı yüz üstü dönerek ağlamaya başlayan �şç�y� d�ğer �şç�ler yatıştırmaya çalışır. 

Yaşanan bu olay �şç�ler�n daha sıkı kenetlenmeler�n� ve harekete geçmeler�n� sağlar: 

“Yoldaşlar! Daha yüksek sesle konuşmanın vakt� gelm�şt�r. Daha ne bekl�yoruz? Bütün 

Rusya ayaklandı. B�z ne zaman ayağa kalkacağız”. 

E�senste�n, devr�m�n ortaya çıkışını Potemk�n Zırhlısı’nda meydana gelen �syan 

üzer�nden anlatırken, sey�rc�y� de aşama aşama devr�me hazırlamaktadır. Bu amaçla �syan 

ruhunun ortaya çıktığı şartları somutlaştırmak �ster. Tüm planlar, devr�m�n yücelt�lmes� 
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amacına yönel�k olarak kurgulanır. Dalgalar, Len�n’�n sözler�, Potemk�n Zırhlısı’nın 

genel planı ve son olarak öykünün ana mekânı olarak gem� güvertes�n�n görüntülenmes� 

“çarpıcı kurgu”nun propaganda amacına nasıl h�zmet ett�ğ�n� de bel�rlemekted�r.  

F�lm�n en çarpıcı sahneler�nden olan “kurtlu et” sahnes�nde, �zley�c�, beden 

d�ller�nden huzursuzlukları görüleb�len �şç�lerle yüzleşt�r�l�r. Dramat�k olarak 

bakıldığında, �şç�ler�n üzer�ndek� baskının ve yaşam şartlarının kötülüğünün, özell�kle 

vurgulanan noktalar arasında olduğu d�kkat çekmekted�r. İşç�ler, bu sahnede gem� 

güvertes�ne asılan çürümüş, kokuşmuş ete sırayla bakarlar ve memnun�yets�zl�kler�n� 

bell� edecek b�r �fadeyle d�ğerler�ne b�r şeyler söylerler. Ardından gem� kaptanı ortaya 

çıkar ve �şç�lere bakarak kafasını sallar. İşç�ler de bu arada etlere bakarak söylenmeye 

devam eder: “Kokuşmuş etten bıktık artık!”  

Ş�kâyetler artınca, gem� doktoru Sm�rnof gelerek etler� kontrol eder ve etlerde 

h�çb�r sorun olmadığını, etler�n üzer�nde görülen şeyler�n sadece “kurtçuk” olduğunu, 

tuzlu suyla yıkandığı zaman geçeceğ�n� söyler. İşç�ler�n tepk�ler�, gem� kaptanı ve 

doktorunun tavrı tek b�r amaca h�zmet etmekted�r, o da �şç�ler�n artık h�çb�r �nsanın 

tahammül edemeyeceğ� yaşam şartları �ç�nde patlamaya hazır b�r bomba hal�ne geld�ğ�n� 

anlatmaktır. E�senste�n, Rus-Japon Savaşı’na da y�ne bu bölümde göndermede bulunur. 

Kokuşmuş etler� yemek �stemeyen �şç�lerden b�r�, “Japonya’dak� Rus es�rler b�le daha �y� 

beslen�yordur!” d�yerek, durumun vahamet�n� daha açık b�r şek�lde ortaya koyar. Bu 

�fadeler, sey�rc� açısından bakıldığında oldukça kışkırtıcıdır. Bu kadar eza ve cefa gören 

�nsanlarla, hang� ırktan, hang� m�lletten olursa olsun “duygudaşlık” kurmak kaçınılmaz 

hale gelmekted�r.  

Uyuyan �şç�n�n dövülerek uyandırılması, Rus halkının çok daha önceden zaten 

�syan bayrağını açmış olması, asgar� beslenme şartlarının dah� sağlanamadığı b�r gem�de 

çalışıyor olmanın verd�ğ� sıkıntılar, �şç�ler�n �syanını haklı gerekçelere dayandırmaktadır.  

Potemk�n Zırhlısı’nda yaşananlar, askerî ya da s�yasî b�r sorun olmaktan da öte temel b�r 

�nsanî sorun olarak bel�rlenmekted�r. İnsan olmanın şartları bell�d�r. Her �nsan, asgar� 

yeme-�çme, g�y�nme ve barınma şartlarına sah�p olmak �ster. Rus halkı, bu temel 

haklarından mahrum bırakılmış b�r halktır ve devr�m bu hakların yen�den kazanılması 

�ç�n yapılmaktadır.  
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F�lm�n çek�ld�ğ� 1925 yılı, �syanın 20’nc� yılı, Ek�m Devr�m�’n�n �se 8’�nc� yılıdır. 

Senaryo hazırlanırken, gem�de �syanın yaşandığı yılın tar�hsel şartları değ�l, film�n 

çek�ld�ğ� yılın tar�hsel ve s�yas� konjonktürü d�kkate alınmıştır. Devr�m, Rusya’da 

coşkuyla karşılanmakla b�rl�kte �çer�de seçk�nler, dışarıda �se komün�zme şüphe ve 

end�şeyle yaklaşanlar �ç�n öyle değ�ld�r. O dönemde mülk sah�b� sınıflar, sadece �kt�darı 

Çar’dan alıp kend�ler�ne verecek s�yasal b�r devr�m �stemekted�r (Reed, 2019, s. 10). 

Amer�ka, Sovyet Rusya’yı ve onun l�der�n� tanımayı reddeder. Başka b�rçok ülke de bu 

kervana katılır. Dolayısıyla Devr�m’�n sadece Rusya’ya değ�l, dış dünyaya da anlatılması 

gerekmekted�r. Potemk�n Zırhlısı’nın �lk bölümünde ver�len mesajlar bu nedenle önem 

taşımaktadır. E�senste�n ve ona film�n s�par�ş�n� veren Devr�m Kutlama Kom�tes�, bu 

noktalara özell�kle önem vermekted�r. Propaganda “�nsanî” boyuta vurgu yapmak 

amacıyla hazırlanmalıdır k�, tüm dünyanın d�kkat� çek�leb�lmel�d�r. 

Endonezya’da 1933 yılında Hollanda donanmasına bağlı “De Zeven Prov�nc�en” 

adlı zırhlıda çıkan �syana katılan den�zc�ler�n mahkeme sırasında Potemk�n Zırhlısı 

film�nden es�nlend�kler�n� söylemeler�, film�n tüm dünyada uyandırdığı etk�ye 

ver�leb�lecek örnekler arasında yer alır (Teksoy, 2009, s. 144). F�lm, Alman Nasyonal 

Sosyal�zm� �ç�n de öneml� b�r başyapıttır. H�tler’�n Propaganda Bakanı Goebbles’e göre, 

Potemk�n Zırhlısı film�n� �zleyen b�r �nsanın Bolşev�k olması neredeyse kaçınılmazdır. 

Steven Sp�elberg’�n gerçek b�r olaydan uyarladığı, 1997 yılı yapımı Am�stad film� de 

zenc� köleler� taşıyan b�r gem�de çıkan �syanı konu ed�nmekted�r. 1839 yılında yaşandığı 

bel�rt�len gem� �syanı, Potemk�n �syanından önce gerçekleşm�şt�r. Ancak yönetmen 

Sp�elberg’e böyle b�r olayı s�nemaya aktarma fikr�n� veren büyük oranda Potemk�n 

olmuştur. 

Amer�kalılar da filmden etk�len�r. Dönem�n Hollywood’unun star oyuncuları Mary 

P�ckford ve Douglas Fa�rbanks, Temmuz 1926’da Moskova’yı z�yaret ederler. Potemk�n 

Zırhlısı’nı �zled�kten sonra Amer�ka’da da �zlenmes�n� sağlamak amacıyla film� yanlarına 

alarak, E�senste�n’a da kend�ler�ne eşl�k etmes� tekl�fin� götürürler. Bu davet, E�senste�n’a 

yapılan Amer�ka davetler�n�n �lk�d�r (Leyda, 1965, s. 250). F�lm�n İng�ltere’de de büyük 

yankı uyandırması, İng�l�z Belge Okulu’nun, Potemk�n Zırhlısı film�n�n son perdes�nden 

doğduğu h�kâyes�n�n ortaya çıkmasına neden olmuştur. İng�l�z Belge Okulu’nun 
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kurucusu John Gr�erson, Potemk�n’�n Amer�kan vers�yonu üzer�nde çalışmalar yapmıştır 

(Leyda, 1965, s. 237). 

5.2.  Vakul�nçuk’un Cenazes� ve Kışkırtıcı Ara Yazılar 

Gem�n�n �şç�ler tarafından ele geç�r�lmes� ve Odessa’ya varması, daha sonra halkın 

gem�n�n ve şeh�t ed�len Vakul�nçuk’un cenazes�n�n etrafında kenetlenmes� sahneler�, 

sey�rc�y� “Odessa Merd�venler�”nde yaşanacak katl�ama hazırlar. Bu bölümde E�senste�n 

sık sık kışkırtıcı ara yazılara yer vermekted�r. Ara yazılar, duygulanımsal propaganda 

�mgeler�n�n gücünü besler. Ver�len mesajlar, en temel �nsanî duygulara seslen�r ve 

�zley�c�y� harekete geçmeye man�püle eder: “Vakul�nçuk �syan �ç�n ayaklanan �lk k�ş�d�r. 

B�r kasabın el�ne düştü”, “Ölü b�r adam adalet arıyor!” Vakul�nçuk’un göğsüne yazılan 

yazı da bu anlamda d�kkat çek�c�d�r: “B�r tabak çorba �ç�n öldürüldü!” 

Odessa halkı, gem�n�n l�mana yaklaşmasının ve Vakul�nçuk’un cesed�n�n orada 

serg�lenmeye başlamasından sonra akın akın gelmeye başlar. İnsanların toplu şek�lde 

merd�venlerden b�r sel g�b� aktığı sahneler, �lk şeh�d�n naaşının başında yapılan “b�rl�k-

beraberl�k” antlarıyla sürer. Burada yüzler, eller, gözler konuşur. Kalabalığın �ç�nde her 

kes�mden �nsan vardır. İç�n �ç�n ağlayan köylü kadınlar, şeh�rl�ler, genç, yaşlı, zeng�n, 

fak�r herkes l�manda toplanmıştır. Yüzler aydınlanmış, gözler kararlı, yumruklar sıkılıdır. 

Halk hep b�r ağızdan bağırır: “Hep�m�z b�r�m�z, b�r�m�z hep�m�z �ç�n”.  

Görsel 2. Odessa l�manında halkın yakın plan yüzler� ve eller� 
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Odessa Merd�venler� sekansından önce E�senste�n sey�rc�y� yansıtıcı yüzlerle baş 

başa bırakır. Yüzler ve eller Deleuze’ün �mge taksonom�s�nde öneml� b�r yere sah�p olan 

duygulanım-�mge’n�n ve ona bağlı göstergeler�n örnekler�n� vermekted�r.   

E�senste�n’ın sembol�zm� onun �deoloj�k mesajıdır. Köylüler ve onların yüzler� 

meleks� özell�kler kazanır. Her b�r� adeta b�rer az�ze dönüşür (G�llesp�e, 2003, s. 108). Bu 

esnada kalabalığın �ç�nden b�r�, “Yahud�lere ölüm!” d�ye bağırır. Halkın b�rl�k 

beraberl�ğ�n� test eden bu deneme, l�nçle son bulur. Odessa Merd�venler� sahnes�nden 

önce, Potemk�n Zırhlısı’na “kızıl bayrak” çek�lmes� de coşkuyu z�rveye ulaştırır. 

E�senste�n, film s�yah-beyaz çek�lmes�ne rağmen, bayrağı daha sonra renklend�rm�şt�r. 

Bu tekn�k müdahale, kızıl bayrağın �zley�c� üzer�ndek� etk�s�n� artırır. Çocuklar, kızıl 

bayrağa el sallar: “Gelecek b�z�md�r”.  

5.3.  Çar, Odessa Merd�venler�’nde Adalet Dağıtıyor 

F�lm�n günümüzde de en fazla �zlenen, �lg� uyandıran ve anal�z ed�len sekansı 

Odessa Merd�venler� sekansıdır. L�mana doğru sel g�b� akan Odessa halkının üzer�ne 

Çar’ın askerler� tarafından ateş açıldığı merd�venlerde, E�senste�n’ın film boyunca temel 

aldığı referansların hak�kat zem�n� oluşturulmaktadır. İsyanın en büyük sebeb� halkın 

zulüm görmes�d�r k�, bu zulüm topyekûndur. Bütün b�r Rus halkı, genç-yaşlı, kadın-

erkek, zeng�n-fak�r Çar’ın ayakları altında �nlemekted�r. Sovyet Devr�m�’n�n dış dünyaya 

duyurulmasında da Odessa Merd�venler�’n�n yarattığı etk� büyüktür.  

    Görsel 3. Odessa Merd�venler�nde hayret eden, acı çeken yüzler ve bebek arabası 
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Fransız film kuramcısı Noel Burch, Odessa Merd�venler� sekansının estet�k b�r 

ger�l�m taşıdığını vurgulamaktadır: 

“E�senste�n b�ze bu sekansın kurgusunun, çeş�tl� çek�mler�n d�nam�k �çer�ğ� (yavaş 

hareketlere karşı hızlı hareketler, alçalan hareketlere karşı yükselen hareketler) arasındak� 

karşıtlıklara ve çek�m boyutları arasındak� karşıtlıklara (ve dolayısıyla çek�m sayısı arasındak� 

karşıtlıklara) dayandığını söyler. Bu tar�h� film sekansının tamamıyla olağanüstü estet�k ger�l�m�, 

bu b�ç�msel karşıtlıkların karşılıklı etk�leş�m� yoluyla yaratılır” (Burch, 1989, s. 36).  

Duygulanım-�mgeler�n yakın plan yüz çek�mler�yle art arda sıralandığı Odessa 

Merd�venler� sekansında hayret ve dehşetten ardına kadar açılmış gözler, ağızlar d�kkat 

çekmekted�r.  İkon yüzler, yansıtıcı yüzler sırasıyla perdeye gel�rler. Çocuğu vurulan b�r 

kadın, bunu fark ett�ğ�nde ger�ye dönüp kanlar �ç�nde yerde yatan çocuğuyla karşılaşır. 

Dehşet �ç�nde açılan gözler�yle b�rl�kte yüzünün b�r bölümü yakın çek�mle 

yansıtılmaktadır. Merd�venlerden aşağı doğru koşuşturarak askerler�n s�lahlarından 

kaçmaya çalışan halk, çocuğun cesed�n� ez�p geçer. E�senste�n, film�n başından �t�baren 

uyguladığı sarmal kurguyu burada da y�neler. Kadının yakın plan yüz çek�m�n� tekrar 

tekrar perdeye get�r�r. Merd�venler�n başında �se başka b�r trajed� �zley�c�y� 

beklemekted�r. Yüzünü yakın planda gördüğümüz başka b�r kadın ve bebek arabası 

dehşet� z�rveye taşıyacaktır. Kadın vurulur, gözler� ve ağzı acıyla açılır, bebek arabası �se 

merd�venlerden aşağı kontrolsüzce �nmeye başlar. Montaj burada da sarmal olarak 

�şlemekted�r. Bebek arabası, kadının yüzü, eller�, tekrar bebek arabası ve gözünden 

yaralanan başka b�r kadın. Yüzü yakın planda çerçevelenen kadının gözü kanla 

kaplanmıştır. Duygulanım-�mge’n�n kompoz�syon gösterges� olan �kon ve genet�k 

gösterges� olan n�tel�k-gösterge, Odessa Merd�venler� sekansından alıntılanan yakın plan 

yüz çek�mler�nde de ortaya çıkmaktadır. 

E�senste�n hareket yanılsaması olarak adlandırdığı tekn�ğ� de merd�ven sekansında 

uygulamıştır. Uyku, uyanma ve kükreme durumunda göster�len üç aslan heykel�n�n art 

arda kurgulanması hareket yanılsamasını oluşturmuştur. Plast�k etk�n�n gözet�ld�ğ� bu 

sahnede aslanların art arda sıralanan yüzler�, adeta b�rer �nsan yüzü g�b� duygulanım-

�mge’n�n örnekler�n� vermekted�r. 

 

TÜRKİYE MEDIA ACADEMY

JOURNAL OF

C�lt / Sayı: 2 / 3  -  Yıl: 2022   106-130 



#

126

TÜRKİYE 
MEDYA AKADEMİSİ

DERGİSİ

 

 

SONUÇ 

S�nema filmler�n�n propaganda amaçlı kullanımı, özell�kle savaş ve kr�z 

dönemler�nde yoğunlaşmaktadır. Sovyet montaj akımı yönetmenler�nden Sergey 

E�senste�n’ın “Potemk�n Zırhlısı” film� de 1917 Devr�m�’n�n ardından çek�lm�ş 

propaganda filmler�nden b�r�d�r. F�lm, 1917 Devr�m�’n�n de önünü açan 1905 Devr�m� 

sürec�nde yaşanmış tar�hsel b�r olayın topluma hatırlatılması amacıyla 1925 yılında 

çek�lm�şt�r. E�senste�n, Potemk�n Zırhlısı film�nde, b�rçok propaganda �mges�n� bu amaca 

uygun şek�lde kullanmıştır. F�lm, yen� b�r Sovyet toplumu öngören devr�m ruhunu ve yen� 

Rusya’yı tüm dünyaya duyurmuştur. Potemk�n Zırhlısı, burjuva-proleterya çatışmasını 

yansıtan b�r film olarak pek çok ülkeden �nsanın d�kkat�n� çekmey� başarmıştır.  

Deleuze’ün, göstergeb�l�m�n kurucusu Charles Sanders Pe�rce’ün sem�yot�ğ�nden 

es�nlenerek Bergson’un hareket-�mge kuramına dayandırdığı �mge ve gösterge 

taksonom�s�nde E�senste�n’ın filmler� farklı ve öneml� b�r yere sah�pt�r. İk�nc� Dünya 

Savaşı önces� s�nemasını kapsayan Hareket-İmge dönem�ndek� Potemk�n Zırhlısı 

film�nde Deleuze’ün algılanım-�mge, duygulanım-�mge ve eylem-�mge olarak 

sınıflandırdığı �mge türler� bulunmaktadır. Deleuze, her film�n bu üç tür �mgeyle 

hazırlandığını bel�rtmekted�r. Çalışmada ele alınan duygulanım-�mge ve ona bağlı 

göstergelerden �kon ve n�tel�k-göstergeye rastlanmaktadır. Bu çerçevede, Deleuze’ün 

vurguladığı g�b� duygulanım-�mge’ler çoğunlukla yakın plan çek�mlerde aranmıştır. İkon 

ve n�tel�k-göstergeler, b�lhassa film�n en çarpıcı bölümler� olan Odessa Merd�venler� 

sekansı �le onun önces�nde yer alan l�man sahnes�nde �ncelenm�şt�r. Gr�ffith s�nemasından 

farklı olarak b�rey� değ�l, toplumu önceleyen E�senste�n s�nemasında, Potemk�n Zırhlısı 

film� bu yönüyle d�kkat çekmekted�r. Bahs� geçen bölümlerde �zley�c�n�n devr�mc� ruha 

daha güçlü b�r şek�lde �nanmasını sağlamak amacıyla �kon ve yansıtıcı yüzlere yer 

ver�lmekted�r. Bu n�tel�ğ� taşıyan yüzler, toplumsalın da �fades� hal�ne gelmekted�r. B�r 

yüz veya b�r araya get�r�len b�rkaç yüz bütüne, yan� toplumsala götürmekted�r. Toplum, 

E�senste�n’a ve dolayısıyla Sovyet Devr�m S�neması’na göre her şeyden önce devr�me 

�nanmalıdır. Potemk�n Zırhlısı film� de duygulanım-�mgeler�n yoğun şek�lde kullanımıyla 

bu propagandaya h�zmet etmekted�r.  
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EXTENDED ABSTRACT 

C�nema �s also used as a propaganda tool along w�th �ts art and enterta�nment 

d�mens�on. F�lms can conta�n propaganda as well as a spec�fic pol�cy. The a�m of th�s 

study �s to subject the affect�ve propaganda �mages �n Sergey E�senste�n's Battlesh�p 

Potemk�n to sem�ot�c analys�s on the ax�s of Charles Sanders Pe�rce's sem�ot�cs. 

Accord�ng to G�lles Deleuze, Pe�rce �s the most advanced ph�losopher �n the systemat�c 

class�ficat�on of �mages. Pe�rce defines the s�gn as a relat�on between the object and the 

�nterpreter. Deleuze states that the s�gn �s a spec�al �mage that represents an �mage type. 

Although Pe�rce's concepts are used �n Deleuze's proposed class�ficat�on of �mages and 

s�gns, the sem�ot�c framework of C�nema 1 and C�nema 2 books �s Bergson�an rather than 

Pe�rce�an. Deleuze apprec�ates the comm�tment to a non-l�ngu�st�c theory of the s�gn �n 

Pe�rce's sem�ot�cs. Wh�le Saussure �s based on the l�ngu�st�c oppos�t�on of the s�gn�fier 

and the s�gn�fied, Pe�rce �s based on a non-l�ngu�st�c tr�o of "representat�on-object-

�nterpreter". Wh�le many c�nema theor�sts adopt the Saussurean approach to the s�gn, 

Deleuze determ�nes an escape route that emphas�zes the autonomy of the v�sual s�gn from 

the l�ngu�st�c s�gn.  

One of Deleuze's ma�n thes�s �s that modern c�nema, wh�ch emerged w�th Ital�an 

Neoreal�sm, d�ffers from class�cal c�nema by leav�ng the sensory-motor scheme. The 

sensor�motor schema that shapes man's common sense world �s from wh�ch convent�onal 

narrat�ve structures der�ve. Therefore, the c�nemat�c s�gn should not be narrat�ve and 

l�ngu�st�c. Deleuze states that no film w�ll st�ck to one type of �mage. Accord�ng to h�m, 

there are bas�cally three types of movement-�mage: percept�on-�mage, act�on-�mage and 

affect-�mage.  

Mov�es are organ�zed w�th these three types of �mages. Ind�cators related to these 

�mages can be l�sted under two ma�n head�ngs as "Compos�t�on �nd�cators" and "Genet�c 

�nd�cators". The compos�t�onal �nd�cators of the affect-�mage are “L�ne �con” (Qual�ty) 

and “Feature �con” (Power), wh�le �ts genet�c �nd�cators are “Qual�t�c-s�gn” (Qual�s�gn or 

Pot�s�gn), “D�scont�nu�ty” and “Mean�nglessness” (Espace quelconque-Her). wh�ch 

space). The type of �mage expressed as "affect�ve propaganda �mages" �n the study are 

affect-�mages used by E�senste�n for propaganda purposes to place the consc�ousness of 

the revolut�on. Accord�ng to Deleuze, “the plan �s the movement-�mage”. The affect-
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�mage �s the close-up, the close-up �s the face. There �s no close-up of the face, the face 

�tself �s a close-up. The face can be not only the human face, but also the "face" of a 

d�fferent object. W�th�n the scope of the study, the affect -�mages �n the mov�e Battlesh�p 

Potemk�n and the relat�ons between the s�gns related to them are �nvest�gated. 
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