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Ozet

Ikinci Diinya Savast, toplumlarin somut degisimler gecirmesinin yam sira diisiince diinyasinda
da koklii degisimler yaratmistir. Genel ayrimimin savas dncesi ve sonrast olacak sekilde
tasarlandigr Deleuze felsefesindeki hareket-imge ve zaman-imge kavramlari; klasik anlatinin
temsil buldugu hareket-imge ve modernist anlatimn temsil buldugu zaman-imge ile
iliskilendirilmektedir. Sinemada modernist anlatimin yegdne temsilleri arasinda ¢ocuk
karakterler onemli bir konuma sahiptir. Bu ¢alisma, ¢ocuk karakterlerin Bresson filmleri
arasinda yer alan Mouchette (1967) filmi orneginde nasil konumlandwidigini incelemeyi
amaglamast bakimindan onemlidir. Bresson, kendine has derinlikli sinema dili dolayisiyla
eserlerini ana akim sinemadan ayirmustir. Bu kendine ickin iislubu igerisinde Mouchette
filminin baskarakteri kiz ¢ocuk Mouchette, Deleuze'un baslangicini ¢ocukla ozdeslestirdigi
zaman-imge kavramlart dogrultusunda incelenmistir. Mouchette’in toplumdan ve kendinden
soyutlanmis yasantisi i¢erisindeki film, zaman, mekdn, oykii gibi kavramlar temelinde ele
alinmis, Bresson filmografisinde ¢ocugun zaman-imge icerisinde temsilinin, icerik analizi
yapumstir. Analiz neticesinde filmin zaman algisimin  parcaciklt  yapisi ve karakter
biitiinliigiiniin  icerik noktasindaki uyumsuzlugu Mouchette’in ¢ocuklugunun konumunu
gosterdigi tespit edilmistir.
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Abstract

Pre-and post Second World War period both concrete changes on societies and also created
radical changes thought of the societies. The concepts of movement-image and time-image in
Deleuze's philosophy, in which the general distinction is designed to be before and after the
war; It is associated with the movement-image that the classical narrative is represented and
the time-image that the modernist narrative finds representation. The use of child characters
among the only representations of the modernist narrative in cinema is important in terms of
examining how the child characters are positioned in this narrative. Bresson separated his
works from mainstream cinema due to his unique cinematic language. In this inherent style, the
main character of the movie Mouchette, the girl Mouchette, is examined in the time-image
center where Deleuze identifies her beginning with the child. The film in Mouchette's life, which
is isolated from society and himself, is handled on the basis of concepts such as time, space and
story, and the representation of the child in time-image in Bresson's filmography was analyzed
by content analysis. As a result of the analysis, it has been determined that the fragmented
structure of the film's perception of time and the inconsistency of the character integrity at the
content point show the position of Mouchette's childhood.
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GIRIS

Bresson sinemasinda insanin varolus potasinda spiritiiel Uslupla ele alinisi,
kuskusuz ozerklesmis bir kod sistemi yaratmayir gerekli kilmaktadir. Bresson’un
pesinden kostugu hakikatin sinemasal karsilifina, bu kodlarin ele alarak
cozlimlenmesi neticesinde bir nebze erisilebilmektedir. Bu dogrultuda Bresson; parcali
ve sade kurgu sistemini, kadraj dist ses kullanimini, az olanin 6ziimsendigi ve
hedeflendigi minimal iislubu, minimalize etme gayesi ile de bagdastirilabilecek duru
oyuncu-model farkini, modern olanin i¢inde kivranan bireylerin sancilarin1 tanimlamais,
gelistirmis ve islemistir. Filmlerinin bu kendine has’lig1; sinemasini klasik olan anlati
tiriinden ayrarak, pargaciklarin biitiine hizmet etmedigi ve kendi basina anlamlar
yaratabildigi modernist anlat1 icerisine dahil edilmesini saglamistir. Klasik anlatinin
siiregelen {iretilmis etiketleri, modernist anlati siirecinde yap1 bozumuna ugramistir.
Deleuze’un bu ayrim noktasinda anlati boyutu icin gelistirdigi hareket ve zaman
imgeleri, her iki sinema anlayisinin farkli boyutlarini ele almaktadir. Genel hatlari ile 2.
Diinya Savagi’nin 6ncesi ve sonrasi olacak sekilde cizgileri belirlenen imgelerin hareket
boyutu, savas oncesi dilime karsilik gelmektedir. Savas sonrasi ise zaman boyutunun
yeniden ele alinis1 olarak ifade edilmektedir. Hareket-imge’de klasik anlatiya denk
diisen an’larin dogrusal kurgulanisi, zaman-imge’nin savas sonu insanligin hayata dair
pek cok olguyu revize etmesine paralel sekilde dizgesel akisin miimkiinsiizligii olarak

degismesiyle ayrismaktadir.

Zamanin ve hareketin imgeleri, anlat1 tarihi igerisinde sinemada klasik/modern
donemler ile kendine pek ¢ok noktada temsil kaynagi edinmistir. Bu noktada Deleuze
ve Bresson felsefesinin kendi iclerinde barindirdigi Kant, Marx, Bergson, Leibniz,
Spinoza ya da Baudrillard gibi ug¢suz bucaksiz iliski ag1 icerisinden bu calisma;
Deleuze’un imgelerinin pek ¢ok alana niifuz etmesinin icerisinden yalnizca sinemada
zaman-imge’nin agirlik olarak ele alinisi ile ve Bresson sinemasi igerisinde de gerek
bicim gerekse igerik noktasinda incelenebilecek pek ¢ok olgu igerisinden yalnizca ¢ocuk
temsili ile sinirlandirilmistir. Bu sinirlandirmanin inceleme boyutu ise Deleuze’un
zaman-imge formiilasyonun, eserleriyle kendisinin de modernist anlati katmanina dahil

ettigi Bresson sinemasi igerisinde ¢ocuk temsili {izerinden irdelenmeyi i¢ermektedir.

11



TURKIYE

MEDYA AKADEMISI
DERGISI

Arastirma Makalesi / Research Article Cilt/Sayr: 1/2 / Yil/Year: 2021 9-38

JOURNAL OF

TURKISHMEDIA ACADEMY

Zaman-imge sinemasinin ¢ocuk iizerinden nasil insa edildigi yOnetmenin

filmografisinden Mouchette filminin nitel igerik analizi yontemi ile gergeklestirilmistir.

1. BRESSON SINEMASI

Bresson’nun sinema tarihi igerisinde yeri, kendi doneminden itibaren keskin
cizgilerle olusturulamamistir. Bu durumu agiklamasi bakimindan Ulusoy’un (2001,
$.218-219) ifadeleri 6zetlenecek olursa, Ulusoy’a gore Bresson sinemasinin etkinligi ve
yetkinligi noktasinda ortaya ¢ikan fikir ayriliklarinin nedeni Yeni Dalga igerisinde iki
onemli yonetmen olan Godard ve Chabrol ekseninde sekillenmektedir. Ayrica Ulusoy,
yazar-yonetmen kavrami olarak da tanimlanan auteur kavraminin ¢ikisini Renoir ile
iligkilendirildigini degerlendirmekle birlikte Bresson’nun da pratikte ortaya koydugu
eserlerle, yazar-yonetmen kavramini kanitladigini ifade etmektedir. Ulusoy Bresson’nun
somut etkilerinin yanm1 sira Yeni Dalga iizerinde olusturdugu manevi etki, onu diger
yonetmenlerin de kendi sinema dilini kurmalar1 yoniinde 6nder ve ilham kaynagi olma
gibi bir konuma da getirdigini de ifade etmektedir. Boylece Ulusoy’a gore Bresson’un
bu sinema seriiveninin yogun ugraslar ve ¢atigsmalarla ilerlemesinin ve bu dogrultuda da
donem igerisinde tanmirhiginin az olmasinin sebepleri arasinda, olusturmay1 hedefledigi

sinema iislubunun geleneksel kodlarla birlikte ilerlemiyor olmas1 yer almaktadir.

Sinema literatiiriinde Bresson’un bi¢cim ve igerikte kendi sinemasmin yeni
kodlarinin zemininin felsefi temelleri Aylan, Oru¢ ve Deleuze’un de belirttigi iizere;
Leibniz, Pascal ya da Spinoza gibi gesitli felsefi dnciilerin goriislerine dayandirilmistir.
Boylece Bresson’un sinematografisinin iislubunda yer alan manevi zenginlik unsurlari,
bu filozoflarin diisiinceleri iizerinden sekillendirildigi degerlendirilebilmektedir (Aylan,
2014, s.183; Orug, 2014, s.99; Deleuze, 2021b, s.218). Bu dogrultuda Bresson
sinemasinin derinlikli yapisini olusturan ses ve goriintiiniin uyum ya da uyumsuzluk
icerisinde ilerleyisinin, bedenlerin Ozgiirce hareket etmesinin kadrajlanmasinda

gortldiigii ifade edilebilir.
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Bresson, hi¢gbir zaman giizel olanin golgesinde ilerlemedigini ifade ederken kapali
bir sanat ve estetik anlayisina sahip oldugunu da gostermektedir (Bresson, 2016, s.22).
Bu dogrultuda tecimsel bir kaygi pesinde olmayan bir sinema kariyeri gelistirmis ve
filmlerinin sayisinin azligini da yapimci bulamamasi nedeniyle oldugunu belirterek, ana
akim sinemadan gerek bi¢im-icerik gerekse “gise” getirisi bazinda ayrilisini belirtmistir

(Bresson, 1991, s.14).

Fransiz sinema tarihine yon verici etkiye sahip iki onemli takimin Bresson ve
Renoir temelinde gelistigi ifade edilmektedir. Bu temsilcilerin gelistirdikleri sinema
isluplarinin belirli noktalarda taban tabana zithgi, iki kutbu olusturmustur. Temel ve
genel hatlar1 ile Renoir’in tiyatroyu sinemaya yaklastirma, cinsellik ekseninde gorsel
estetik, tesadiife inanig1 ile Bresson sinemasinda tiyatronun reddi ve sinematografin
tanimi, Jansenist kat1 bir kadercilik ve kaderciligin yonlendirici boyutu, iki yonetmen

arasinda zithg temsil eden bazi noktalardir (Ulusoy, 2001, s.219).

Giizelligin sadeligi amaci giiden sinema anlayisi, sadeligin sinemada karsiligi
minimalizm ile Bresson’da karsimiza ¢ikmaktadir. Minimalist sanat igerisine resim,
heykel ya da seramik vb. sanatlar, gereksiz olandan desen tekrar1 ya da geometrinin
sadelesmis tasarimlarinin gelistirilerek kullanilis1 ile dahil edilmektedir. Bresson
sinemasinin merkezinde dramatize (ana akim) sinemanin minimalize edilme gayesi yer
almaktadir  (Sozen, 2009,  s.80-85). Imkanlarimin  fazlaligmin  sinemasimi
imkansizlagtirdigini ifade ederek film iiretim siire¢lerinde kendisini asagi ¢eken ne varsa
en aza indirgemeye cabalamistir (Bresson, 2016, s.15). Ger¢egin en az dokunulmus
haline ulasma arzusu, minimal sinema anlayisin1 gelistirerek, sinema literatiiriine de
gececek hem igerik hem de bi¢imde yenilikler getirmesine olanak tanimistir. Genel
hatlart ile bi¢im iizerinde Bresson dokunuslarma bakildiginda; oyuncunun tiyatrovari
konumu nedeniyle reddi ve “model”in tarafsiz yaraticiliginin, miizigin yonlendirici
etkisinin bilincine karsin “stasis” anina indirgenmis dogal sesin giiciinlin, gergek
zamanda olanin en az dokunulmus kurgusu amaciyla sadeligin kurgusunun ve
ikonografinin gorsel hazzinin bedenin kesik kadrajlama ile sunumunun yer aldig
gorilmektedir (Schrader, 2008, s.79-120). Tim bu gelistirdigi yeniliklerini ise

sinemanin yasam ile ortak paydada bulusturulabilmesindeki etkilerini kesfetmeye
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adayarak olusturmustur (So6zen, 2009, s.85). Ses ve goriintlii etkilesimi boyutunda
olusturdugu tekrarli anlati formu da ayrica Deleuze i¢in kadraj-disi kullaniminin
ornekleri arasinda sayilmaktadir. Deleuze, bu sesin goriintiiyii pekistirme ya da olmayan
gorlintiiyli goriiniir kilma halini, film igerisinde yeni bir teknik olarak degerlendirmistir
(Deleuze, 2021a, s.30). Ellerin 6znelestigi kadrajlama teknigi ile eyledikleri hareket
iizerinden mekanin tasvirinin yapildigt Bresson sinemasi, pargalanmis anlatinin

parcalanmis mekan ve bedenlerinde temsil bulmaktadir (Deleuze, 2021a, s.147).

Baker’in de ifade ettigi gibi Bresson, inancin dogasini aktarmada doneminin
toplumbilimcilerinden oldukc¢a ileri bir konumdadir (Baker, 2015, s.202). Sontag
(2015, s.237), sanatin agkin olan bu sunumunun en sonsuz degere sahip oldugunu ifade
ederken Bresson sinemasini isaret etmektedir. Bresson’nun sinemasinin soguklugunun
nedenleri arasinda ise Sontag, tinselligi aktarmadaki tislubunun anlagilamamis
boyutundan da bahsetmektedir. Bresson’nun anlasilmaz goriilmesinde o6zellikle
beklenilmeyen film sonlar1 ve yakin plan bedenlerin kadrajda barindirdigi anlamsizligin

yer aldig1 da disiiniilmektedir (Keskin, 2008, s.31).

Sontag, sanatta bi¢imin igerikle bagimsiz gelisimini analiz ederken, bi¢imin konu
ile olan biitiinlesik uyumunu Bresson iizerinden incelemektedir. {letmek istedigi sey icin
iletme yolunu sekillendirmesi, Bresson’u miikemmellestiren noktay1 olusturmaktadir.
Brecht estetiginden yola ¢ikarak Bresson’nun yarattig1 izleyici-film uzakligi, izleyicinin
karakter ile biitiinlesme halinin gereksizligi ile bagdastirilmigtir. Yabancilagsma
cercevesinde klasik anlatidan farkli olarak Bresson da izleyici ile notr yiiz ifadeleri ve
coziilemeyen belirsiz hisleri olan modelleri arasina goériinmez bir duvar 6rmektedir.
Bresson filmlerinde nihai son ile film siirecinde paralel ilerleyen gerilim katmaninin
klasik anlat1 boyutu, ters islev gostermektedir. Filmde gelisecek olaylar cesitli yollarla
izleyiciye onceden bildirilir ki bu izleyicinin filme dair konumunun Brecht temelinde
uzaklastirilmis haline de bir Ornektir. Brecht ve Bresson ortakligina Bresson’nun
oyuncu-model degisiminde de rastlanilmaktadir. Brecht i¢in oyuna dahil olmak yerine
oyunu iletme amacinda olmasi gerektigi yoniinde tanimlanan oyuncu, Bresson i¢in de
icerigin disinda kalabildigi kadariyla kusursuza yaklasan model olarak karsimiza

cikmaktadir (Sontag, 2015, s. 239-244).
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Bresson filmlerinin temalar1, kontrol altina alinmis bireylerin 6zgiirlilk halinden
ve Ozglrliige kavusma donglisiinden olusmaktadir (Sontag, 2015, s.246). Belirli bir
noktada 6zgiir kilinan bu model karakterler Bresson sinemasinda, Pipolo’nun (2010,
s.21) da ifade ettigi gibi Deleuze i¢in otonom bagimsizlik tasimaktadir. Ozgiirliiklerinin
pesinde kosan model karakterlerin kavranamayan agiga vurulmamis duygu diinyalariin
donuk yiizlerindek temsilini Kovacs (2016, s.153), model kavraminin “insandisiligi”
animsatmasi ile iligkilendirmektedir. Modeller, tipki donem insanlarinin zaman-imge’de

tarif edildigi ol¢iide akildan uzakligi ile anlamlarini yitirmis, robotlagsmiglardir.

Karakterlerin diinya tizerindeki sikintilarimin  mistisize edilisi, Bresson
sinematografisinin genel igerik boyutunu olusturmaktadir. Truffaut’nun Bresson’a 6zgii
kadrajlama tekniginin fotografa yakin bulunusunun etkileri ile Schrader’in, Bresson
filmlerindeki karakterlerin Bizans Ikonografisi’ne benzerligi noktasinda getirdigi yorum
biitiinliik tasimaktadir. Ikonografik yiiz hatlarina 6zen gdstererek sectigi modellerini
duragan ve belli bir yiikseklikten kadrajlamasi, sekans boyutunda fotografik gorseller
olusturmaktadir. Giindelik olanin estetize edilme arzusu, filmlerinde Yeni Gergekgiligi
andiran bir belgesel tarzin da olugmasini saglamaktadir Cagdaslasmanin getirdigi
giivensiz, endiseli, melankolik, kendi yasamina ve dis diinyaya yabancilagsmis insanlarin
hissizlesmelerinin son derece donuk sunumu, sinemasinin temelinde yatan amagtir

(Schrader, 2008, s.115-120; Teksoy, 2009, s.400-402).

Baker’in “transandantal imaj” olarak ifade ettigi sey’lerin duyumsanma
boyutlariin askinlig1 olarak Kant bakisinda ele alinisi, agkin olanin anlamini1 kavramak
acisindan Onem tagimaktadir. Duyumuzun yetki alanimin disinda kalan sey’ler,
transandantalize edilme halini ifade etmektedir. Akilsal olanin iistiindeki bu durum
Bresson’un imajlar1 ile birlestirilmistir. Deleuze’un sinemanin modernizm sonrasi kendi
yerini olusturmasinda zaman-imge boyutu, irrasyonalite ve bu durumun getirisi olarak
da uzamsal diizlemin gegersizligini barindirir (Orug, 2014, s.63). Bresson filmlerinin
metafizik boyutu, Kovacs’in (2016, s.148) terimlestirdigi gibi metanomik minimalist
anlatinin ruhsuz karakterleri ve bedenlerle parcalanmis mekanlarin kurgusu {izerinden
zaman-imge felsefesinin kristal yapisi ile 6zdeslik barindirmaktadir. Bresson filmleri

icerisinde mantik dis1 davranislar sergileyen karakterler, zaman-imge’nin igerisinde
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eyleyen, 6zellikle 2. Diinya Savasi sonrasinda yozlasmis insanligin temsilini olusturan

sembollerdir (Gonen, 2008, s.27-28).

Deleuze’un higsizlesmis mekanlar {izerine temellendirdigi zaman-imge felsefesi,
Bresson filmlerinin mekan kurgusu boyutunda incelendiginde mekanlarin aleladeligi,
arka planda yalnmizca somut varligi ile filmin her yerde ve hi¢bir yerde ge¢mesinde
goriilmektedir. Tasra Papazi’nin Giinliigii filminde papazin yasadigi tasra yalnizca
mekani yeniligini ifade etmek i¢in vardir. Boulogne Ormani Kadimnlar1 filminde
Boulogne Ormani ya da sehir, karakterlerin kosusturduklar1 ama soyut diizeyde
baglanamadiklar1 mekanlardir. Jeanne D’arc ise herhangi bir kilisede sorgulanmaktadir.
I¢ diinyalarmin mekanlarma sigamayan ya da uyusmayan Bresson modelleri, filmin dis
diinya mekanlarinda adimlamaktadirlar. Mekanin Bresson’a 0zgii ses-goriintii dengesi
iizerinden kurulmasina karsilik Deleuze, bu stilin mekan ve duygu biitiinlesmesi

noktasindaki kusursuzlugunu da ifade etmektedir (Deleuze, 2021a, s.148).

Diisiinme eyleminin goriiniir ve dahi hissedilir kilinmasi, zaman-imge sinemasinin
basat noktalarindan birisi olarak goriilmektedir. Ana akim sinemanin iiriinii filmlerin
kolay sindirilir, tiiketilir pozisyonuna karsilik Deleuze, zaman-imge’de diisiincenin

egemenligini sunmaktadir.

2. DELEUZE, ZAMAN-IMGE ve COCUK

Calisma kapsaminda incelenecek Mouchette filminin zaman-imge boyutu,
Deleuze’un agirlik olarak zaman-imge felsefesini merkeze alarak inceleneceginden
dolayr bu bashk altinda zaman-imge felsefesinin sinema ile olan iligskisi boyutu

ozetlenmeye calisilacaktir.

Formiile edilebilecek yontemli bir felsefi haritasinin olmadig: ifade edilen Fransiz
filozof Gilles Deleuze, modernizm ya da yapisalciligin 6tesini igeren ¢ok katmanli bir
niifuz alan1 olusturmustur. Bu tek yonlii ele alinamayacak felsefi mekanizma igerisinde
kavramsallasmanin 6nemini de tasarladifi hareket ve zaman-imge iizerinden

iletmektedir (Erkan, 2019, 5.2629).

Her ne kadar sinemanin tarih sahnesine ¢ikti§i donemden itibaren potansiyel

gliciinii idrak edememis olsa da Bergson, Deleuze’un terminolojisinde onemli yerde
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durmaktadir (Flaxman ve Yilmaz, 2013, s.174). Bu noktada Deleuze ve fikirlerinin
olusmasinda oldukca etkili bir noktada yer alan Bergson, deneyimlenen zaman ile
mekanin paralel ilerleyen olgular olmasi nedeniyle belirli bir zaman dilimi igerisinde
belirli bir mekanda ger¢eklesen herhangi bir hareketin salt olarak mekan tizerinden
analiz edilemeyecegini ifade etmektedir (Aras, 2017, s.113). Bergson’un (2007)
deneyim kavraminin zaman ve mekan biitiinliiglinlin sezgi yoluyla ¢oziimlenebilecegi
fikrinden yola ¢ikarak olusturdugu “siire” imgesi, digsal akan zamanin insan belleginde
siindiiriilebilen ya da parcalanabilen zaman kavramindan farklidir. Zamanin sezgisel
dontlistimiiniin i¢sel algilanma katmanlarina evrilmesi, Deleuze’un zaman-imgesi ile

belirli noktada kesismektedir.

Oldukea genis bir ¢ergeve ¢izimi ile zaman-imge’nin zaman kavramini Deleuze,
Kant oncesi ve sonrasi olacak sekilde temellendirerek ele almaktadir. Kant’in a priori
boyutuyla zamanin uzam ve uzay bazinda algilanigin 6tesinde barindirdigi bigimlerini,
art arda zamanlar olarak ele alirken; Kant’in devaminda Bergson’nun i¢ zamanimiz
olarak adlandirdig1 ve ardisiklik barindiran zamaninin yani sira dig zaman olarak ifade
edilen parcacikli zamanin yapisini igaret etmektedir. Zaman-imgenin bu ¢ok katmanh
yapist film alicisinin zihninde katmanlara ayrilarak c¢ogalmaktadir (Yiiziinciiyill ve
Bulus, 2016, s.475; Baker, 2015, s.306). Zaman-imge’nin yarattifi bu konumda ise
zaman, pragmatik bir boyut tasimamaktadir (Isler, 2020, s.480).

Bir atin ¢oklu fotograflarmin hareket hissinin gézdeki yanilsamasi, sinemanin en
temeldeki hareket algisinin baslangicit olarak degerlendirilebilir niteliktedir. Ancak
hareketin saf sunumunun Bergson felsefesi ile biitlinlesen bu yapisi, 6zellikle Sovyet
montajiin gelismesi ile farkli bir noktaya tasinmistir (Tiirkgeldi, 2015, s.119). Sovyet
kurgusunun sigramali anlati kesfinin kinetik kurgu sistemi ile Griffith’in dramatik
anlatinin yapisal kurgu tekniginin kesfi; uygulama sekillerindeki farkliliklara ragmen
harekete indirgenmis zamanlar1 temsil etmeleri noktasinda dolayli aktarim imaji
olusturmaktadirlar. Yaratilan iki anin baglanmasi hali es mesafeli tek boyutluluk
icermektedir (Stit¢tli, 2015, s.82-83). Bu benzerlik noktalar: ise her iki kurgu tekniginin
de ana akim sinemanin hareket-imge icerisinde yer alisin1 géstermektedir (Gonen, 2008,

5.26-27).
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Deleuze’un felsefesinin merkezinde yer alan “olma”nin siirekliligi, zamanda “su
an”m mekanla iligkisinin ortaya koymasi agisindan onemlidir (Erdénmez, 2014, s.3).
Kurgu asamasinda gerceklige bakilmaksizin birbirinden bagimsiz iki olayin, mekanin
ve karakterlerin birlestirilebiliyor olusu ise hareket-imajin temel fonksiyonunu
olusturmaktadir (Baker, 2011, s.31-32). Fiil-imge’nin insana igkin siire’yi ifade
etmedeki yetersizligi ise dis zaman akisinin kavranmasina yonelik yeni bir imge
tanimlamasini dogurmustur (Aras, 2017, s.115). Deleuze zamanin ayrisarak aktigi iki
yon igin, su anin akisi ve diiniin korunmasi ayrimindan séz etmektedir. Su anin
potansiyel akisi ile tiiketilmesi, gelip geciciligini ifade etmektedir. ‘Vitiirel” imge ise
deneyimlenmis zamanin en ufak parcasina karsilik gelmektedir. Bolinmiis zaman
imgesi, modernist anlati cergevesindeki zaman algisinin evrimini Orneklemektedir

(Deleuze, 2016, s.16-17).

Hareket-imge ve zaman-imge’nin kronolojik haritasinin ¢iziminde 2. Diinya
Savasi en basat role sahiptir. Bu zaman diliminin somut goériingiilerinin ardinda gelisen
insanligin zihin-bellek-zaman katmaninda diisiinsel zemininin kirilma hali, eyleyen
insanin eylem’e ve kendine bakigini degistirmistir. Bu doneme kadar eyleyen insanin
“hareket”, ana akim sinemanin “hareket”i ile paralel ilerlemistir. Filmin karakteri
olarak insan ya da hayatin 6znesi olarak insan, eylemlerinin etkinligini; savas sonunda
yasanilan yeni diizen igerisinde ‘eyleyen’ pozisyonundan ‘izleyen’ konumuna gegerek
gerceklestirmistir. Savasin yikintilar1 igerisinde gerek mekansal gerekse zihinsel
gezintiler arasinda siiziilen insan, zaman kavraminin igerigini, degerini, yonini
kavrayamaz hale gelmistir. Zamanin dokunulmamis dissal gercekliginin temsilinin
gerekliligini vurgulayan zaman-imge sinemasi, insanin biitiinliigliniin bozuldugu her
alandan ayristirilarak temsil edilmistir. Zaman-imge sinemasinin parcali kurgusu ya da
rasyonalite boyutunun oOtesine ge¢gme hali, insanligin i¢inde yasadigi donem etkileri

neticesinde de yon almistir (Gonen, 2008, s.27-29).

Modern donem sinemasinin zaman-imge ile agiklaniyor olusu sinemada zaman
algisinin  degisimi 1ile iliskilendirilmektedir. Sinema diisiincesi ya da diisiincenin
sinemasi, zaman-imge icerisinde siiregelmis tekdiize anlat1 formunun 6tesine gegebilme

olanag1 kazanmistir (Colebrook, 2013, s.48). Zihnin 2. Diinya Savas1 sonrasi bu filmsel
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zaman igerisinde aktiflestirilmis yeni konumu, dogrusal nedenlerin getirdigi dogrusal
sonuglara baglanma halini zaman-imge sinemasinda arka plana itmektedir (Orug, 2014,

$.6).

Savas sonunda gercekligin yeni konumu sinema bazinda da ayni déonemde iki
keskin tarihi olusturmustur. Bu doneme Vertov’cu gelenekten Griffith’in klasik
kurgusuna kadar gecen sinema ‘hareket’i smiflandirmasi yapilirken, kokenlerinin
Kant’in zaman algisinin evrimine dek gotiiriildiigii, savasin bitiminin yarattif1 yeni
“zaman”1n Yeni Gergekgilik ve dahi Orson Welles itibariyle modernize edilmis ‘zaman’

hareketi siniflamasi ise diger bir kutbu olusturmaktadir (Baker, 2015, s. 304).

Baker, sinemanin zaman-imge’ye dogru mecburi yonelisini, 2. Diinya Savasi
sonunda Avrupa ekseninde insanlarin hayata bakis ve hayati algilayis yonlerinin
degistirilemez sekillenisi ile iliskilendirerek aciklamaktadir (Baker, 2011, s.161).
Yasanilan dehsetin insan eylemleri iizerindeki yarattigi kafa karisikligi es deger sekilde
Aras’in (2017, s.117) da ifade ettigi gibi film icerisinde yaratilmis karakterlerin de

anlamsiz eylemlerine denk diismektedir.

Hareket-imge’nin yaratti§i his, olan zamanin igerisindeki olan hareketin
yinelenmesi halidir. Bu tekrarlanma igerisinde Deleuze, zaman-imge’nin kendi iginde
barindirdigi hareketin baginin tersine c¢evrilmesini, akisin yapi1 bozumu olarak
degerlendirmistir. Zamanin bu noktadaki dogrudan sunumu sinemanin anlam boyutunu
olusturmaktadir (Deleuze, 2021b,s.53-54). Anlamin yaratilmasinda hareket-imge’nin
edilgin, pasifize edilmis izleyicisinin, filmin tiim noktalarma diisiinsel dahiliyeti ise
zaman-imge ile gerceklesmektedir. Modernist anlatinin filmle iliskisi, 6zdeslesim
kurma c¢abasi disinda izleyici zihninde diisliniilerek icsellestirme ile kendini

gostermektedir (Orug, 2014, 5.23).

Zaman-imge’nin en net Orneklerinin verildigi donemi ise Deleuze, Yeni
Gergekeilik olarak isaret etmektedir. Gergekligin salt, dokunulmamis sunumunun
kusursuzlugu ve bu gercek¢i temanm film yapim asamalarimi kapsayacak sekilde
gelistiriliyor olusu, bu akim dahilindeki filmleri klasik anlati/hareket-imge’den

ayristirtyor olusuna bir ornek niteligindedir (Deleuze, 2021b, s.9-11). Hareketin
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imgeler arasi kurdugu diizlemsel bagin aksine kendiligi igerisinde bagimsiz varligini
onciilleyen zaman igerisindeki imgeler, dokunulmamisin temsili ile Deleuze’a gore Yeni
Gergekeiligin sokaga firlamig kamerasinda baglangic gostermektedir (Baker, 2011,
s.270). Bu noktada insanlarin savas sonu donemde bellek karmasasi ya da zihin
bulaniklig1 yasadigi, zamanin sorgulandigi, anilarin anlam degistirdigi ortamin, zaman-
imge dilinden en bilinen ve net temsilleri arasinda Alain Resnais’nin Gegen Yil
Marienbad’da (1961) ya da Hirosima Sevgilim (1959) gibi filmleri yer almaktadir.
Hareketin diisiinsel boyutu ve yikintilarin zihinde kovulma i¢gilidiisii temelinde bu
filmler, bellegin savas sonu insan iizerindeki etkisini de ortaya koyar niteliktedir.
Dogan’in (2020, s.445) da ifade ettigi gibi bilindik mekanlar sinemada yeni
deneyimlenen zaman igerisinde ortadan kaldirilarak yeniden insa edilmistir. Karakterler,

bu mekanlar i¢erisinde zamanin yeni akisinda savrulan karakterlerdir.

Deleuze, hareket-imge’nin basarisiz imajlarini, ana akim anlatidaki hayatin
algilanig ve temsil edilisindeki gercekeiligin azalis1 ile iliskilendirmektedir. Hareket’in
zaman’dan bagimsizlasarak anlamsizlagmasi, her iki imgenin ayrimini olusturmaktadir.
Deleuze, hareketin film igerisindeki zamana indirgenerek sunumunun aksine zamanin

dogrusalliginin aktarilisim gegerli kilmaktadir (Baker, 2015, s. 303-304).

Gorme durumundan diisiinme durumuna sinemada gecis, basarilmis bir atilim
olarak degerlendirilmemistir. Zaman-imge’nin kesintili kurgusu ve diizlemsel
siralamasinin yoklugu, video-belgesel karisimi bir imaj olusmasiyla iliskilendirilmistir
(Baker, 2011, s. 24-38). Mimetik anlatinin duyumsama ve kavrama amaci tasiyan
yapisal kurgu teknigi ile zihinsel anlayig siireglerinin devrede oldugu dogrusal zaman
imaj1, hareket-imge’nin de igerisinde yer alan bir imaj tiiriidiir. Fakat zamanin etki-tepki
boyutunda akilsal biitlinliik barindiran bu imaji, modern anlatinin daginik zamani ile
ayn1 pozisyonda degildir. Aleladelik barindiran eylemler, insanligin ¢okiisiinli resmeden
2. Diinya Savasi sonrast donemde insanin kendine olan inancin1 kaybetmesi neticesinde
gerceklesmektedir. Hareket-imaj’in kurgulanmis zamani, zaman-imaj’in potansiyel
gercekligine evrilmistir (Gonen, 2008, s.25-28). Modernist anlatinin anlamsiz
karakterleri bu baglamda anlamsiz eylemlerini bagdasiksiz anlar igerisinde

eylemektedirler. Thwaites’in de belirtti§i gibi modern anlatida zaman-imgenin
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gorlintiileri arasindaki hiyerarsik akis yoniinlin ve mantik boyutunun yoklugu bu

anlamsi1zlig1 pekistirmektedir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi su an, diin ve yarin gibi zamansal diizlemin
kavramlari, anlamini yitirmistir. Net ¢izgilerle ayrilabilen zamanlar yerini homojenik bir
karigima birakmistir. Organik ve kristal tanimlamasi 1s1ginda ortadaki fark, organik
kurgunun baglantisal siireklilik icermesi ve kristallesen zamanin karistirilmig
parcalaridir. Deleuze, iki imgenin ayrimini ayrica “hakiki” olanin sunumu iizerinden de
ele almaktadir. Hareket-imge yaratmaya calistigi hakikati, us sinirlar1 gergevesine
sikistirarak ve klasik diistinme evrenine bagmli olacak sgsekilde ele alarak
gerceklestirirken, hakiki olanin kaliplasarak irdelenisindeki ¢ikmazi temel alan zaman-
imge, kristal bir dinamizm ve siirekli bir devinim barindirmaktadir (Siit¢tii, 2015, s.58-

69).

Zaman imge’nin kendi zamanini yaratimi, sinema iizerinden yasanilan zamanin
denkligi ile goriiniir kilinmaktadir (Serttek, 2013, s.47-48). Sinemanin diisiincesi,
zaman-imge’nin miimkiin olanin gorilintiilere  dokiilebilmesi oraninda basaril
kilinabilmigtir. Gorme eyleminin kamera ile insan ortakliginda biitiinlesmesi zaman-

imge’de meydana gelmektedir (Colebrook, 2013, s.41-44).

Modernist anlatinin dogrultusunda zaman-imge’nin baslangici Yeni Gergekeilik
icerisinde cocugun oOncelikli aktarim araci olarak kullanilmasindan 6nce, cocugun
sinema igerisindeki yer alig1 film tarihinin baslangic sayfalarma dek gotiirtilmektedir
(Giirkan, 2018, s.93). Ilk dénem filmleri olarak ayrim yapilabilecek bu filmlerde
cocuklar seyirlik konumda temsil edilmistir (Diizcan, 2017, s.404). Avrupa Sinemasi
bazinda ¢ocugun seyirlik durumundan taniklik boyutuna gegisinin ele alindigi filmler,
ilerleyen siireclerde iiretilmeye baslanmistir (Ugan, 2019, s. 50). Bu doneme denk diisen
2. Diinya Savasi yillar1 ve sonrasinda sinemanin g¢ocuklari, savas sonrast dénemde
babalarinin suglarinin mecburi paydasi olarak trajik bir yer edinmislerdir. Yeni
Gergekgeilik igerisinde anlatilacak olanin disarida oldugu gibi sunulmasi arzusu,
aktaricinin da dogal olmasi ihtiyacin1 dogurmaktadir (Diizcan, 2017, s. 405-407). Bu
s0zii edilen ¢ocuklugun dogal, 6l¢iimsiiz tarafi Yeni Gergekei yonetmenler i¢in cazip bir

secenek olusturmustur. Savagin kiyisinda enselerinde 6liimii hissederek normalinden
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daha hizli biiyiiyen ya da aksine hizla kiigiilen ¢ocuklar, yetiskinlerin yonettigi hayat
oyununda figiiranlik yapmaktadirlar. Bu hayat yolundaki figiiranligin sinemada basrole
evrilmesi ise Oncelikli olarak De Sica’nin ¢ocuklarla i¢ ice geg¢mis sinemasinda
karsimiza c¢ikmaktadir (Giirkan, 2018, s. 94). De Sica’ya ek olarak Rossellini,
sinemasinda ¢ocugun yasam savasinin belgesel gercekligi de andiran Almanya Y1l Sifir

(1948) filminin sunumu ile 6rnek verilen bir diger 6nemli yonetmendir.

Baker, Deleuze’un zaman-imge’nin ¢ocuk ile baglantisini ortaya koyarken, her iki
kavramin da birbirinden bagimsiz ele alinamayacagim1 da ifade etmektedir. Cocuk
kavramimin edilgenlik ve seyirlik anlami barindirmasi, ¢ocugu zaman-imge’nin temsil
boyutunda bagvurulan 6nemli ifade araci haline getirmektedir. Hareketin diisiinsel
izlenceye evrildigi yeni zamanin yeni imgeleri igerisinde cocuk, yasanilan anin
aktariminda safligi, tarafsizhi@i ve pasifligi nedeniyle zaman’in imgeleri ile

biitlinlesmistir (Orug, 2014, s.134).

Yeni olan yasamin ger¢ekliginin goériinlir kilinmasi, yasamin yeni zaman algisi
iizerinde insa edilmistir. Yeni Gergekgilik’te, dolayisiyla zaman-imge’de, gorsel anlati
formunun film siirecleri igerisinde yeni yerini artyor ve anlamlandirtyor olusu, hareket-
imge’den ayrilisini isaret etmektedir. Her seyin tim c¢iplakligi ile gozler Oniinde
yasanmis olmasina ragmen yiizlesmeye ¢ekinilen gergekligin sadelik igerisinde usulca
kabul edilisi ve film izleme siireclerinde izleyicinin algilarin1 aktiflestirmesi
noktasindaki devrimi ile Italyan Yeni Gergekgiligi, Deleuze igin tiim bu giiclii
yanlarinin diginda, donem igerisinde Fransiz ya da Alman sinemacilarinin sessizliginin
aksine bagirtyor olusu nedeniyle de zaman-imge’nin miladi olarak gorilmektedir

(Baker, 2015, 5.303-304).

Deleuze, sinemayr zaman ve hareket {lizerinden imgelere donemsel olarak
ayirirken her iki donem i¢in de farkli yonetmen orneklemesi yapmaktadir. Bunlar
arasinda Bresson’nun eserleri ise ilk donem ve orta-son donem olarak ayristirilabilecek
anlat tarzlarindaki farklilig1 nedeniyle Deleuze icin her iki imge tiiriinii de temsil eden
bir konumda yer aldig1 ifade edilmektedir. Gonen (2008, s.40-42) ise her iki imgenin

diyalektik birliginin sinemay1 olusturdugunu belirtmektedir. Zaman ya da hareket
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imgenin diisiince boyutu barindirmasi iki imgenin kesisim boyutunu da gostermektedir

(Siitcii, 2015, 5.46).

3. YONTEM

Bu c¢aligmada Bresson sinemasinin genel anlatisi ile Deleuze felsefesinin
kavramlarindan zaman-imge kavrami literatiir kisminda agirhikli olacak sekilde
aktarilmis; ilgili literatiire temellendirilerek Bresson filmlerinden Mouchette filminin
barindirdig1 zaman-imge kodlari, ¢ocuk temsili {izerinden igerik analizi yapilarak

incelenmistir.

Nitel igerik analizi yontemlerinden betimleyici igerik analizi yontemi, bir metnin
baglagim kurularak alt katmaninda yer alan anlamlar1 ortaya ¢ikarmada metnin yoruma
acikligimin sagladigi aktiflik nedeniyle metni agkin anlamlarin {iretilebilmesi 6zelligini
tasimasi nedeniyle caligmanin tercih edilen yontemi olmustur. Her ne kadar ilk
donemlerde bir teknik olarak kabul gorse de icerik analizi yontemi bagdastirilarak
ortaya konulan bulgular dogrultusunda giinlimiizde bir yontem olarak kabul

edilmektedir (Yiiksel, 2019, s.139-140).

Calismanin zeminini olusturan Bresson ve Deleuze’un oldukc¢a koklii, birikimli ve
derinlikli temellere sahip olmalar1 nedeniyle dogru bir smirlandirma ile makale
kapsaminda incelenmeye c¢alisiimistir. Bu dogrultuda Deleuze felsefesinin
kavramlarindan zaman-imge sinir1 ¢izilerek kavramin haritas1 sinema temelindeki
etkilesimi lizerinden aktarilmaya calisilmistir. Bresson sinematografisi ise modernist
anlatt1 formiilasyonu igerisinde zaman-imge kavrami odaginda c¢ergevelenmistir.
Yonetmenin filmografisi igerisinden ise calismanin incelemeyi hedefledigi c¢ocuk

temsilinin saptanmasi nedeniyle “Mouchette” filmi ile sinirlandirilma yapilmistir.
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4.1. Mouchette Film Kiinyesi ve Konusu

Sekil 1: Mouchette Film Afisi

Yonetmen: Robert Bresson
Yazan: Robert Bresson
Oyuncular: Nadine Nortier, Paul Hebert, Jean-Claude Guilbert
Yil: 1967
Siire: 78 Dakika
Filmin Konusu:

Film, yasanilan donemin yozlagmis insanlarinin sessiz hayatlarina karakterler
iizerinden odaklanmaktadir. Kendi igerisinde birbirine yabancilasmis insanlarin oldugu
bir kasabada yoksullugun pengesinde ve alkolik bir babanin duyarsizlii icerisinde
yasamaya calisan Mouchette, tim bu sartlar altinda agir hasta olan annesine ve
kundaktaki kardesine de bakmaktadir. Mouchette, yasadigi hayatin sunduklarina,
sessizlikle tepki gostermektedir. Annesine olan sevgisi ve babasina olan 6fkesi arasinda
savrulmaktadir. Bir giin kacak bir avci olan Arsene ile karsilasir. Mouchette’in Arsene
iizerinden kendini ve arzularmi tanima istegi duymasinin yani sira Arsene ise cinayet
isledigi siiphesi barindiran bagka bir alkolik karakterdir. Mouchette ve Arsene’nin ikili
iligki kurma ¢abalarinin ardindan Mouchette’in annesi 6liir. Film Mouchette’in hayata

dair artan yalmzhigmi, hissizlesmis bedenini defalarca Oliime striiklemesi ile
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sonlanmaktadir. Filmin anlati katmani, biitiinliiklii bir olay orgiisii igermesinden ¢ok
yasanilan ¢agin bireyler iizerinden temsiline odaklanan “durum”lardan olusmaktadir. Bu

dogrultuda filmin olay drgiisiiniin akisi, pargali ve hiz1 yavastir.
4. MOUCHETTE FILM ANALIZI

Film, temelde yoksulluk icerisinde yasam miicadelesi veren bir ailede yasayan
Mouchette isimli ¢ocuk karakterin, insanlarla ve kendisi ile yasadigi iliski diinyasimi
incelemektedir. Fakat bu basit ifadelerle olusturulan film igerigi, melodramatik klasik
anlati formunda degil modernist anlatinin Bresson’a 6zgii stili ile gorsellestirilmis ve

aktartlmistir.

Filmin baslangicinda annenin film igerisindeki kendi karakterini izleyiciye
karsilikli mesafede aktariyor ve Oleceginin bilgisini filmin baslangicinda izleyiciye
aktariyor olusu klasik anlatinin akis siireglerinin ters yonde gelistirildigini
gostermektedir. Izleyicinin filmin sonuna dair edindigi bu bilgi, Bresson’a 6zgii bir
nitelik tasimasinin disinda modernist anlatinin bas1 ve sonunun i¢ ige ge¢mis yapisina
bir 6rnek niteligindedir. Anne, filmin simdi’si igerisinde gelecek zaman’dan haber

vermektedir.

Sekil 2: Mouchette’in ev i¢i yasaminin eller iizerinden sunumu

Evin fiili annesi konumundaki Mouchette, kardesine ve annesine bakmaktadir.
Ebeveynlerinin yarattiklar1 yikintilar1 izleyen ¢ocuk imgesi iizerinden incelendiginde
film boyunca sessizligini bozmayip yasananlar1 gozleriyle takip ederek kaydeden bir
kayit cihazim1 animsatmasinda ya da kendine dahi ait olmayan higsizligi ile
robotlasmasinin gosterilmesinde ¢ocuk olmanin boyutunu aktarmaktadir. Ev isleriyle

ilgilenirken robotlagsmis hizli ve hissiz hareketleri ve bu hareketlerin kadrajda yalnizca
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ellerin sunumu ile pargalanmis bedenler noktasinda Mouchette, tam olarak bir Bresson

modeli 6rnegidir.

Sekil 3: Mouchette ve tepkisizligi

Filmin devam eden ilk dakikalarinda Mouchette’in babasinin eve gelip,
robotlagsmis hareketler ile direkt yatarak sapkasini ¢ikarip araba direksiyonu gibi ¢evirip
boslukta dondiirme sahnesi, mantiksal olanin diginda gelisen bir anlati formu 6rnegi
niteligindedir. Eylemin anlamsizliginin pekistirildigi ve film gidisatinda herhangi bir
anda bagdasim kurulmaksizin yapilan bu garip hareket, Mouchette tarafindan sessizlik
ve tepkisizlik ile karsilanmaktadir. Babanin bu ilgisiz tavirlari dogrultusunda savas sonu
donemin aile yapisindaki par¢alanmisligi da ayrica goriilebilir niteliktedir. Mouchette,
film icerisindeki diger ¢ogu mekan ve karakterlerle iligski icerisinde de oldugu gibi

babasinin eve gelisi ile gorlinmez hale gelmistir. Baba Mouchette’nin varligindan
bihaberdir.

Sekil 4: Mouchette’in okul igerisinde yasitlari arasinda sunumu

Cocuklugun mekanlarindan okul igerisindeki sahnelerde yasantisinin agirligini ve
cocuk oldugunu unutusunun temsili dogrultusunda Mouchette, Bresson karakterlerine
0zgl nitelikte soguk, hissiz ve pasiftir. Arkadaglarinin koroda sarki sdyleyisine, yani bir
bakima an’daki harekete eslik etmemesi ile akisin ritimsel boyutunun reddini temsil

etmektedir. Derse ge¢ girisi, aile ylkiimliliiklerinin omuzundaki agirli§inin
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cocuklugunun Oniine gecisine bir Ornek niteligindedir. Okul igerisindeki zaman
kavrami, Mouchette i¢in evde gecirdigi zaman dilimi ile es hizda ilerlememektedir.
Okul, Mouchette i¢in bir ¢ocugun yasitlar1 ile iletisiminin pekistirilebilecegi bir
mekandan c¢ok uyumsuzlugun ve dislanmighgin gosterisinin pesini birakmadigi bir
zorunluluk evrenine doniismektedir. Okuldan eve geldiginde direkt annesinin yanina
giderek onu Opmesi ve devaminda hemen ev islerine gecisi, kendini aile icerisinde
konumlandirdig1 yeri de gostermektedir. Utii ya da yemek yaparken 1slik ¢aliyor olusu
ise durumundan ironik boyutta memnuniyet igerisinde oldugunu ve okula kiyasla
kendini daha rahat hissettigini goOstermektedir. Eylemin zaman iizerindeki
anlamsizligiin yer yer pekistirildigi sahneler arasinda; Mouchette’in kiliseye girmeden
once ayaklarini sertce yere vurup camura batmasi ya da babasinin arkasindan kosarak

ona vurmasina hicbir tepki géstermeyerek yasanmamis gibi davranisi yer almaktadir.

Mouchette, calistig1 kafeden aldig1 paray: babasina gétiiriip vermektedir. Ogrenci,
evlat ya da is¢i olarak kendi anlamini iiretememekte, kendisi adina hi¢bir konumda yer
alamamaktadir. Mekanlar igerisinde devinirken kendi varligr ile bir uyumsuzluk
icerisindedir. Ev ortaminda bir aile igerisinde c¢ocuk olmak ve c¢ocuklugun
gerektirdiklerinden bihaber ve mahrumken; 6grenci olarak okulda 6tekilestirilmis, kendi
diinyasina sikismis, 6grenmenin gereklerini yerine getiremeyen bir konumdadir. Isci
olarak calistig1 kafede ise kendi emeginin karsilifin1 ebeveynine teslim edisi ile arag

konumunda oldugu goriilmektedir.

Sekil 5: Mouchette’in is ¢ikisi lunaparka gitmesi ve mutlulugu

Is ¢ikisinda lunaparka bakarken tanimadigi bir kadmin verdigi para ile jeton
alarak carpisan arabaya binmektedir. Bu durumun anlamsizliginin yani sira Mouchette,
ilk kez yasinin geregi “oyun” evresi ile karsilagsmis ve ilk kez kendisi i¢in istedigi bir

seyi elde etmede yetersiz kalmis, kendi adimi1 disinda gelisen irrasyonel bir yonlendirme
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ile ancak erigsim saglayabilmistir. Yasitlariyla ¢ocuksu eglencesine tanik olunan bu
dakikalarda Mouchette, ilk defa giilimsemektedir. Dar ve tekrarlanan planlarla mekanin
aktarildig1 kadrajlarda Mouchette, kendine ait bir evrenin icerisinde goriilmektedir.
Oyun esnasinda gordiigli bir ¢ocuk ile tanigsma girisiminde bulunmasi ise babasi
tarafindan engellenmis ve Mouchette’i yaninda goétiirmesi ile Mouchette yetiskinlerin
mekanma yeniden giris yapmustir. Babasinin ve bagka kisilerin oturdugu masada
sessizce oturan Mouchette; Arsene, Loisu ve Mathieu hakkindaki konusan karakterleri
kafas1 ile takip ederek yalmizca seyretmektedir. Oyun oynarken gordiigli, tanigsmak
istedigi cocugun yanina gidisinde etkin ve 6zne konumundaki Mouchette, yetiskinlerin

icerisinde yalnizca olan bitene taniklik eden bir konumda goriilmektedir.

Okul sahnelerinin dikkat c¢eken kisaliginin yani sira Mouchette, okul c¢ikisi
arkadaglarina tas atarak kendi sessiz ¢igligim1 duyurma gayreti igerisindedir. Se¢im
sansinin olmadig1 yasantisi, diger kizlar igerisinde ayriksilastirilmasina sebep olmustur.
Okul oniinde oturan kizlarin birbirleriyle oyun oynarken parfiim sikmalar1 ya da okul
oniine gelen motorlu erkek karakterlerin kizlar1 alip gotiirmesi Mouchette’in yasitlar
icerisinde kendi yerini hatirlamas1 acgisindan Onem tagimaktadir. Okul c¢ikisinda
yagmura yakalanarak ormanda beklemesi sonucu Arsene ile karsilagmigtir. Arsene
ormanda avlanirken Mathieu ile kavga eder ve Mathieu’nun bayilmasi sonucu 61diiglinii
sanarak kacarken ormanda Mouchette’i goriir. Arsene, Mouchette’i 1sinmasi i¢in evine
gotiirdiiglinde bir cinayete “tanik” oldugunu diisiinen Mouchette’e neden ormana
gittigine dair sorular soruldugunda sdylemesi gerekenlerin hepsini belirtmektedir.
Kendisinin kukla pozisyonu tiim yetiskin karakterler tarafindan film igerisinde tekrar
tekrar gosterilmektedir. Arsene’nin siirekli planlar kuruyor ve planlarini Mouchette’a
anlatiyor olusu, Mouchette’in dinleyici/izleyici tasvirini Bresson’a 6zgli hem gorsel
hem de sesin kullanimi noktasinda Ornekler niteliktedir. Arsene, kendi zamanimi ve
mekanmi yaratmaktadir. Cinayet isledigi sliphesiyle yakalanirsa biitlin geceyi
gecirdigini belirtecegi bir kuliibede cesitli deliller hazirlamaktadir. Bu histerik durum
icerisinde yaninda Mouchette’i de siiriiklemistir. Mouchette ise Arsene’den ayrilarak
evine donmek yerine eylemlerinin diisiinsellik icermeyen tarafi ile Arsene’nin pesinden

gitmektedir. Arsene, Mouchette’e “Simdiden ¢ok sey biliyorsun, geri kalamini da
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anlatacagim.” diyerek cocuga bilmenin yiikiinii yliklemektedir. Arsene’nin planlarina
yon verici noktada yer almak isteyen Mouchette, kendi diisiincelerini iletme istegi ile

Arsene’e ortak olma arzusundadir.

Sekil 6: Mouchette’in Arsene’e yardim etmesi

Bir yetiskine kendini ifade etme arzusu duymasi ilk kez kendini goriiniir kilmasi
anlami da barindirmaktadir. Arsene’nin kriz gecirmesi esnasinda ona yardim ederek bir
yetigkin karsisinda ilk defa etkin rol edinebilmistir. Okulda koroda yasitlarinin yaninda
rencide edilerek zorla sdyletildigi sarkiyl, bu esnada Arsene’e sdyler. Filmde tebessiim
ettigi ikinci an olan bu yardim etme hali, Mouchette’i mutlu kilmaktadir. Kendi
varhigimin farkina ve Onemine varma olarak da degerlendirilebilecek bu sahne,
Mouchette’nin kendi ile karsilasma haline denk diismektedir. Arsene ile gecirdigi
dakikalarda sevginin hissedilir kilinmasin1 arzulamaktadir. Sevilme ihtiyacini Arsene
duydugu ask iizerinden karsilama beklentisi igerisindedir. Arsene ile birlikte oldugu
dakikalar ise gosterilmemektedir. Birlikte uzandiklar1 sahnenin ardindan Arsene, evin
oniinde Mouchette’i aramaktadir. Mouchette’in evden nasil ¢iktiginin ya da Arsene’nin
onu neden geri doniip aradiginin cevabi film igerisinde yer almamaktadir. Bresson’a
0zgli zamanin akisindaki kesintilik, ara bosluklarin izleyici zihninde doldurulmasi
anlami tasimaktadir. Zamanin par¢alanmis ve kesintiye ugratilmis bu sunumu, klasik
anlatidan farkli olarak gosterilmeyenin kavranmasi i¢in izleyici zihninin aktiflestirilmesi
anlam1 tagimaktadir. Izleyici, zaman-imge igerisinde puzzle parcalarini birlestirme

gorevi tagimaktadir.

Arsene’nin yanindan kacarak evine dondiigli andan itibaren Mouchette kendi
evreninden ¢ikarak annelik gorevine yeniden gegis yasamaktadir. Kundaktaki bebegi

temizleyerek yemek yedirdikten sonra uyur. Uykusundan aglayarak uyandiginda
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annesinin “Neyin var?” sorusuna karsilik “Sana bir sey soylemek istiyorum.” der.
Kendisi ve Arsene’e olan duygular ile ilgili ilk kez konusacak oldugu esnada bebegin
aglamasiyla s6z yarim kalir. Mouchette, yasam igerisindeki tiim dakikalarda bu yarim
kalmishigr hissetmektedir. Annenin ayni gecenin sabahinda Olmesiyle birlikte filmin
gozle goriliir akis hizi ve akis igerisindeki mekanlarda eyleyen karakterlerin anlati
icerisindeki uyumsuzlugu yogun derecede dikkat gekmektedir. Oliim kavrammn II
Diinya Savasi sonrasi donemde igeriginin bosaltilmis anlam boyutu, Mouchette’in
oliimle karsilagmasi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Annesinin 61diigii sabah eve gelen babasi
ve kardesinin 6liim karsisindaki sogukluguna ek olarak Mouchette’in de Oliime
bakisindaki siradanlik, karakterlerin eylemleri iizerinde de goriilmektedir. Annenin
olimii Mouchette’in anneligini 6ldiirmemis, sorumluluklarinin gidisatinda bir degisim
yaratmamigtir. Nitekim annesinin 6ldiigli sabah diin sabahtan yani diger sabahlardan
higbir fark barindirmiyormus hissiyati ile Mouchette’in, elinde bir siseyle evden siit
almaya gitmek i¢in ¢ikmasi, gerek kendi konumunu irdelemek ve yansitmak gerekse
“olim” gibi II. Diinya Savagi sonrasi modernist anlat1 ¢ergevesinde ele alinan temel
kavramin ¢ocuk iizerindeki etkisini ve temsil edilisini incelemek ag¢isindan oldukca
onemli bir noktadir. Mouchette’in evden ¢ikisi ile film ikinci bir epizota gegiyor gibidir.
Mouchette’in siit almaya gittigini bilen seyirci siit aldigim1 film sonunda dahi
gormemektedir. Amag-eylem ¢ikmazinda Mouchette, siit almaya giderken yol boyunca
farkl1 ve anlamsiz mekanlara filmin ilk boliimii olarak niteleyebilecegimiz mekanlara
kiyasla ¢ok hizli giris ve cikislar yasamaktadir. Elindeki sise ile yiiriirken birden
kendisine kahve ikram etmek isteyen bir diikkana kahve i¢gmek icin girer. Kahve igerken
diikkan sahibinin annesi hakkinda onu telkin ettigi goriilmektedir. Diikkandan
ayrilisiin ardindan tekrarlanan bir anlamsizlik ile Mathieunun evine gider. izleyici
olarak oraya neden gittiginin sorgusu yasanirken Mathieu karakteri bunu diyolaga
dokerek yineler. Mouchette, Mathieu’nun evine girerek Arsene ile yasadiklarini kendi
aralarinda konustuklar1 planm aksi sekilde gergekleri diisiinerek anlatir. Oliimiin
gerceklerin goriiniir kilinmasindaki etkisi izerinden Mouchette, dolaysiz olani aktararak
gorliniir kilmistir. Karakterlerin Mouchette’in anlattiklarindan yola ¢ikarak hakiki olani
arama pesinde kosusturmalar1 ¢ocugun safliginin ve gergege yakinligiin irdelenmesi

acisindan da 6nemlidir.
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Mathieu’nun evindeki kadin karakter Mouchette ile konustuktan sonra annesi
oldiigi icin kendisine para vererek yardimci olacagini belirtmektedir. Mathiue’nun
evinden c¢iktiktan sonra Mouchette, yasli bir kadinin evine gider. Evdeki kadin,
Mouchette’in annesi i¢in kefen ve Mouchette icin birka¢ kiyafet hazirlamaktadir. Bu
esnada da 6liim {izerine didaktik bir konusma yapar. Oliimiin kutsalliginin karsisinda
Kilise’nin 6limii degersizlestirmesi iizerine birka¢ ciimle kurar. Donem igerisinde
yozlagma mecralarinin, hayatin yegane gercegi 6liim karsisindaki konumunun da tespit
edilebilecegi bu sahnenin devaminda Mouchette, kadinin anlattiklarindan bagimsiz bir
sekilde birden ayakkabilarindaki ¢camurla haliy1 kirletmeye baslar. Eylemin gorsellik ya
da hikdye temelindeki uyusmazliginin bir 6rnegi niteligindeki bu sahnenin ardindan

Mouchette elindeki kiyafetler ve kefenle evden ¢ikar.

Sekil 7: Mouchette’in intihar sahnesi

Oliim karsisinda anlamsizlasan her olgu gibi Mouchette’in de davranislar1 anlam
boyutunu agmistir. Yolda yiiriirken tavsanlari abluka altina almis insanlarin vahsice
avlanmalarin1 tipki savag donemi ve sonrasmnin sessiz, edilgin ve trajik tanikligini
gergeklestiren ¢ocuklar gibi izlemesinin ardindan intihara siiriiklenmesi, filmin finalini
olusturmaktadir. Yerde yuvarladigi bedeni oliimii dahi reddeder gibi goziikmektedir.
Kendi 6liimii i¢in ¢abalayarak birka¢ kez yerde siiriiklenisi goriilmektedir. Bu sirada
gecen bir traktdre bakist son bir umursanma, Umit kirintist arzulama gibi de

yorumlanabilmektedir.

Filmin finaline yaklasirken evden siit almak icin ¢iktig1 dakikadan itibaren
karsilastign kadin karakterler Mouchette’e yardim eli uzatmistir. Oliimiin giindeme
gelisi Mouchette’i de goriiniir kilmistir. Toplumun ancak 6liim karsisinda birbirini
hatirlaylp, merhamet gdstermesi; yasanilan yozlasmanin bu karakterler {izerinden

temsilini de olusturmaktadir. Bu dakikalarda gergeklesen eylemlerin rasyonel diizeyde
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algilanis1 mimetik anlati igerisinde ¢esitli zorluklar barindirmaktadir. Klasik anlatinin
nihai eylem sonu gerceklesen filmin nihai sonunun modernist anlati ¢ergevesinde
olmayisi, Mouchette’in hayatindan bir kesitin sunuldugu ve sonunun bulunmadigi bu

film i¢in de gecerlidir.

Sekil 8: Mouchette’in bedeninin pargalanmis sunumu

Bresson’a 06zgli bedenlerin parcali sunumlarinin tasidigi anlam {izerinden
Mouchette’in elleri ve ayaklari, film icerisinde Mouchette’in sese dokemedigi
ifadelerini temsil etmektedir. Mouchette’in sessizligi igerisindeki kelimeleri, elleriyle
okul arkadaglarina attig1 camur ve taslardir. Yapmak zorunda birakildigi, istemedigi her
olay karsisinda atamadigi ¢igligi ise yere vura vura ylridiigii ayaklaridir. Sinifa
girisindeki iginde barindirdig1 isteksizlik ve sikinti ayaklarinin yere carpa carpa
yiirtidiigii sesinde kendini gostermektedir. Babasi ile kiliseye gidisindeki ayaklarini yere
vurarak c¢amura batirmast diger bir sessiz ¢ighigin gostergesi olarak okunabilir
niteliktedir. Eylemlerin organlari, barindirdiklar1 anlamlar {izerinden kendi imgelerini
yaratmaktadir. Nitekim Bernanos'un yazdigi Mouchette romaninin sézciikler {izerinden
varlifi, Bresson sinemasinda ise sessizligin goriintiisel ¢i1g8lig1 olarak karsimiza
cikmaktadir (Gonen, 2008, s.55). Bresson, romanin soziiniin dizgesel biitiinliiklii
yapisini bozarak kendi boliinmiis anlatisini kurmaktadir. Bresson’un kelimeleri ise kesik

kadrajli organlaridir.

Zaman-imgeye 0zgl duraganlagtirllmis kamera hareketleri icerisinde Bresson’a
Ozgli belirli bir mesafeden kadrajlanmasi ile karakterlerin hikayelerine taniklik
edilmektedir. Zaman-imge’nin gozii kamera ve izleyicidir. Bu filmin izleyicisi ise klasik
anlatinin tam zitt1 sekilde filmin temeline aldig1 dramatik yapiyla 6zdeslesememektedir.
Annesiz kalmis bir cocugun klasik anlati igerisindeki yogun duygusal aktarimi, Bresson

stili ¢ergevesinde etkisini yitirmistir. Tir bazinda siniflandirildiginda dram kategorisi
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icerisine alinabilecek igeriginin, film icerisindeki her anin diisiinsel diizlemde
sorgulanmasina yol agan {islubu, modernist anlatinin zaman-imge’sini ornekler

niteliktedir.

Filmde mekanlarin kendi an’larin1 yarattig1 bir anlat1 s6z konusudur. Mouchette’in
izleyici tarafindan nereye ait oldugunun kavranmaya c¢alisildigi film boyunca,
Mouchette de izleyici ile birlikte kendi yerini aramaktadir. Evinde, kafede, okulda,
Arsene’nin  yaninda Mouchette’in  kim  oldugunun bilmecesi ¢oziimlenmeye
calisilmaktadir. Boylece zaman-imge’yi hareket-imgeden ayiran nedenselligin olmayisi
hususu hem filmin karakterinin kendisini hem de izleyicinin karakteri aramasi
noktasinda filmin zaman-imge’yi temsil eden bir konumda degerlendirilmesine drnektir.
Mouchette’in yetiskinlerin kararlari, yonlendirmeleri ya da etiketlemeleri ile cizilen

yolu tizerinden karakterlerin ¢éziimlemesi yapilabilmektedir.

Mekandan ve zamandan soyutlanmis bir dilimde, kimin, nerede, ne zaman ve ne
eylediginin 6nemsizlestirildigi bu filmde Mouchette’in; annelesmis bir kiz, somiirilmiis
bir is¢i, unutulmus bir evlat, iflah olmaz bir fahise, sorumsuz bir 6grenci, asagilanmis

bir insan oldugu ancak bir ¢ocuk olamadig1 da ayrica ifade edilebilir.
SONUC

Hareketten ayristirilan zaman, edindigi an’dan bagimsiz yeni tanimai ile 2. Diinya
Savagi sonrast donemin insanlarinin olusturdugu yeni bir konum edinmistir. Savasin
kitleler tizerindeki bedensel etkilerinin yani sira toplumlarin zihinsel siireclerinin de
evrilmesi lizerindeki etkisi tarih, sosyoloji, edebiyat, politika, resim, miizik, felsefe ve
daha pek ¢ok hayata indekslenmis alanda kendisini gostermistir. Savastan maglubiyet
ya da zaferle ¢ikmis toplumlarin savasa girmeden dnceki yasantisina ait olan her seyin
savas sonunda degisimi, Deleuze’un felsefesini temellendirmede itici gii¢ olarak
gorilmiistiir. Bu dogrultuda da Deleuze, yogunluklu olarak savas oncesi hareket ve
eylemin Oykiisel diizlemde birbiri ile olan uyumu noktasinda hareket-imge’yi
gelistirmistir. Savasin tahrip ettigi somut mekanlar ve insan bedenlerinin disinda soyut
yok oluslarin gozler oniinde olusu, insan zihninin kavramlarini yeniden ele almayi

gerektirmistir. Bu donemde yasadiklarini anlamlandirma cabasi igerisine giren insan
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dolduramayacagi bir anlam boslugu ile karsilasmustir. Insan ruhunun derinliklerindeki
bu koca bosluk insan eylemlerinin zaman akisi ile biitiinlesmesine engel olmaktadir.
Zaman ve eylem, birbirlerine zaman zaman degerek ilerleyen iki ¢izgi halinde akis
icerisindedirler. Boliinmiis insanin hayata bakisi da parcalara ayrilmistir. Savag
olgusunun insan tizerindeki bu denli etkisi, Deleuze’un hareket ve zaman {izerine
felsefesini sekillendirmesi agisindan Onemlidir. Hareket ve zaman imgenin sinema
iizerinde karsilig1 ise genel hatlar ile hareketin eylemle ritmik uyumunu temsil eden
savas oncesi donemde klasik anlat1 i¢erisinde mimetik form olarak ifade edilirken; savas
sonu donemin zaman ve mekan algisinin birbirinden kopusunu temsil eden kesintiye

ugratilmis modernist anlati igerisinde parcacikli form olarak ifade edilmistir.

Zaman ve hareket imge gibi Deleuze’un son derece kuvvetli felsefi temeller
iizerine ingsa ettigi felsefesi, calisma kapsami igerisinde son derece temel diizeyde ele
alinmistir. Zaman-imge agirhiginda Deleuze’un zaman-imge’nin sinemasal anlati
icerisindeki kavram karsiliginin Bresson sinemasinda ¢ocuk karakter iizerinden temsili,
Mouchette filminin analizi ile tespit edilmeye calisilmistir. Bresson’un auteuryen
iislubunu olusturan tinsellikle ickin baginin inang¢ temelinde bir kavga ile ilerleyen genel
anlat1 formu, Deleuze’un da ifade ettigi gibi zaman-imge’nin en 6nemli temsillerinden
cocuk ile kesigsmesi noktasinda ele alinmistir. Yeni Gergekgilik onderliginde zaman-
imge’nin Oznesi halini alan ¢ocuk karakterler barindirdiklar1 masumiyet ile yeni

anlatinin en uygun temsilleri halini almistir.

Bresson i¢in askin olana, minimalize edilmis sanat formu ile yaklasmak esastir.
Sinematografisinde yer verdigi modern hayatin c¢eliskilerine sikismis, soyutlanmig
bireyler zaman’in imgeleri igerisinde devinmektedirler. Bu karakterlerden Mouchette,
zamanin bilinmeyen bir dilimi igerisinde herhangi bir an ve mekanda var olmaya
calismaktadir. Bresson filmlerine 0zgili modellerin ifade barindirmayan duygu
diinyalar1, bu filmin karakterleri i¢cin de gegerlidir. Mouchette’in ¢ile dolu yasamina
klasik anlatinin geregi 6zdeslesmenin yapilamiyor olusu, film ve izleyici arasinda
mesafeyi her dakika goriiniir kilmaktadir. Filmin kurgusal boyutta hareket-imge’den
ayrilisi ise nedenselligin olmadigt amag-eylem biitiinsiizligii ile goriilmektedir.

Eylemlerin anlama biiriindiiriilme ¢abas1 filmin bazi noktalarin1 anlamsiz kilmaktadir.
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Ayakkabisin1 diigiren Mouchette, Arsene’e ayakkabisinin yerini bilmesine ragmen
hicbir sebep olmaksizin sdylememesi, film akisindaki bosluklarin temsillerinden
yalnizca biridir. Yetiskinlerin goézetiminde ve yaftalamasinda siiriiklenen Mouchette,
kendi benligini kesfedememistir. Tasidig1 anne kimligi disinda bilingle yaptig1 baska bir

eylem s6z konusu degildir.

Analiz neticesinde, filmin kamera hareketlerinin duraganligi ve oyuncularin
Bresson’a 6zgii ifadesizlestirilmeleri ile filmin aktarmaya calistif1 ‘hikaye’sinin klasik
anlatidan ayrigtirarak sunulmasi; zaman-imge’nin gorsel kodlar1 ile benzesim gosterdigi
belirlenmistir. Film karakterleri ise aksiyonel kurgu tekniginin aksine duragan kadrajlar
icerisinde eyleyen karakterlerdirler. Kadraj igerisindeki devinimleri ise yer yer anlatidan
kopukluk igererek Bresson’un temellendirdigi varolussal c¢er¢evede derinlikle
algilanabilecek zamandan soyutlanmis, duygudan arindirilmis, yonlerinin belirsizligi ile
karmasgiklik igerisine gezinmeleri ile temsil edilmistir. Bu dongii igerisindeki ¢ocuk ise
literatiir kisminda da ifade edildigi gibi zaman-imge temsili icerisinde yetigkinlerin
diinyasini bir diirbiin gorevi gorerek izlemektedir. Yetiskinlerin yeni zaman kavrami
icerisinde kendi i¢ine doniik konumu, ¢ocugun konumunu da degistirmistir. Zamanin,
savag ve yetiskin bireyler lizerindeki soyut ve somut etkisinin dolayli tasiyici ve
aktaricis1 olarak ¢ocuk ve Mouchette, yetiskinlerin arasinda zorunlu olarak
biiyiitiilmiistiir. Mouchette; ailesinin yoksullugunun, ilgisizliginin ve sevgisizliginin;

toplumun merhametsizliginin, yozlagsmasinin ve ayristirmasinin nedeni ve sonucudur.
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