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Bu caligma, yirmi iiciincii James Bond filmi olan Skyfall'un (2012) ézellikle istanbul’da
gecen acilis sekansi {izerinden “Dogu’nun nasil temsil edildigini, Edward Said’in
Oryantalizm (Sarkiyatcilik) kavramsallastirmasi cercevesinde incelemektedir. Arastirma,
Tiirkiye’'nin modernlesme ve demokratiklesme deneyimine ragmen Hollywood un
hegemonik  temsil rejiminde Istanbul'un hald “Dogu” kategorisi icinde
konumlandirilmasin problemlestirerek, istanbul Avrupa’nin mi1 Asya’nin m1 bir sehridir?
ve Istanbul imgesinde Dogu hangi anlamlar ve g&stergeler iizerinden insa edilmektedir?
sorularina odaklanmaktadir. Metodolojik olarak nitel icerik analizi yaklasimi benimsenmis
ve film, sahne/sekans temelli bir kodlama mantigiyla ¢6ziimlenmistir. Bu kapsamda renk
paleti ve filtre kullanimi, miizik ve ses tasarimi, mekin secimi ve mekénsal cerceveleme,
anitlastirma, giindelik hayatin egzotiklestirilmesi, yerel figiirlerin edilgenlestirilmesi,
Bat’'nin (Bond/MI6) beden ve teknoloji iizerinden yiiceltilmesi ile montaj araciligiyla
“sahte cografya” ve mekansal siireklilik yanilsamasi gibi kategoriler analize dahil
edilmistir. Bulgular, Skyfall'un Istanbul’u kiiresel bir metropoliin ¢ogul gercekligi icinde
sunmaktan ziyade, se¢meci bir gorsel-isitsel diizen araciligiyla “tamimir” oryantalist
kliselerle yeniden kurdugunu gostermektedir. Bu temsil, Dogu’yu ¢ogunlukla pasif tanik
konumuna iterken Bati'y1 fail zne olarak merkezilestirmekte, bdylece film oryantalist
sdylemin ikili karsithiklar {izerinden insa edilen yapisini giincel sinema dili i¢inde yeniden
tiretmektedir.
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Abstract

This study examines how the “East” is represented in the opening sequence set in Istanbul
in Skyfall (2012), the twenty-third James Bond film, through the conceptual framework of Edward
Said’s Orientalism. Problematizing the persistent positioning of Istanbul within the category of
the “East” in Hollywood’s hegemonic regime of representation despite Turkey’s experiences of
modernization and democratization, the study focuses on two central questions: Is Istanbul
constructed as a European or an Asian city, and through which meanings and signifiers is the
“East” produced in the image of Istanbul? Methodologically, the research adopts a qualitative
content analysis and analyzes the film via scene/sequence-based coding. The analysis includes
categories such as color palette and filter use, music and sound design, location selection and
spatial framing, monumentalization, the exoticization of everyday life, the passivization of local
figures, the glorification of the West (Bond/MI6) through the body and technology, and the
production of “fake geography” and an illusion of spatial continuity through editing. The
findings indicate that rather than presenting Istanbul within the plural realities of a global
metropolis, Skyfall reconstructs the city through a selective audiovisual arrangement that
mobilizes recognizable Orientalist clichés. While this representational strategy positions the
East largely as a passive witness, it centralizes the West as the agentive subject, thereby
reproducing the binary structure of Orientalist discourse within a contemporary cinematic
language.
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Giris

Galisma kapsaminda incelenen yirmi iiglincii James Bond filmi olan Skyfallun (2012)
y6netmenligini Sam Mendes {istlenmis ve Daniel Craig ti¢lincii kez Bond roliinde filmde yer
almugtir. Film, 1962’de Dr. No ile baslayan serinin 50. yilinda izleyici ile yeniden bulusmustur.
Skyfall 6zellikle Birlesik Krallik gisesindeki tarihsel basarisiyla éne ¢ikmis ve donemin resmi
verilerinde Ingiltere’de biitiin zamanlarin en yiksek gelir elde eden filmi olmugstur. Ayni
zamanda Skyfall (2012) BAFTA ve Akademi Odiilleri gibi ok sayida platformda miizik/sarki ve
teknik kategorilerde ddiiller kazanmstir (Grech, 2013, s. 35).

Anlati diizleminde film, ihanete ugradigini diisiinen eski bir M16 ajani Raoul Silva’nin (Javier
Bardem) Ingiliz istihbaratinin baginda bulunan M'yi (Judi Dench) itibarsizlastirma, kiigiik
diisiirme ve nihayetinde ortadan kaldirma plani etrafinda gelismektedir. Bu kurgu bir yandan
Bond’un “yaslanan kahraman” olarak fiziksel/psikolojik sinirlarina temas ederken, diger yandan
MI6/Biiyiik Britanya/ingiltere’yi kurumsal siireklilik, tarihsel miras ve direng sdylemiyle
yeniden tahkim etmektedir (Grech, 2013, s. 35). Filmdeki tiim bu anlati kurgusu icinde
oryantalist bir perspektifle yer alan ve Dogu’yu temsil eden Tiirkiye ve 6zellikle istanbul
sahneleri 6nemli bir yer edinmektedir. Ancak filmdeki bu Dogu vurgusundan dnce Tiirkiye,
liberal piyasa ekonomisiyle biitiinlesmis, isleyen ¢ok partili siyasal diizeninin kurulmus ve
demokrasi deneyimini yetmis yili agkin bir siire boyunca stirdiirmekte olmasina karsin Bati’'nin
ya da onun sinema endiistrisindeki hegemonik temsilini saglayan Hollywood’un bakisinda hala
“Dogu” kategorisi iginde konumlandirilmaktadir. Bu bakis acisiyla degerlendirdigimizde
Hollywood agisindan istanbul sarka mi1 yoksa garba mi ait bir sehirdir? istanbul imgesinde
“Dogu” hangi anlamlarla insa edilmektedir? Film anlatisinda sorulan bu sorular izleyicinin
tekrar diisiinmesi gereken sualler olarak éne ¢ikmaktadir. istanbul, kiiresellesmis bir metropol
olmakla birlikte Oryantalist literatiirde stirekli yeniden iiretilen bir “g6steri” sehri olarak temsile
konu olmaya devam etmektedir. Oryantalist séylemin beslendigi kaynaklarin Kahire, Sam,
Bagdat ve Tahran gibi Dogu sehirlerinde bulunabildigi ileri stiriilebilir. Ne var ki bu kentler
gliniimiizde biitiiniiyle farkl bir giindelik gercekligin icindedir. Ulusal ve uluslararas: politik
gerilimlerin, ani iktidar degisimlerini tetikleyen kanli gosterilerin ve gilindelik intihar
saldirilarinin sert gercekligi bu sehirleri belirgin bigimde kusatmaktadir. Buna karsilik
Konstantinopolis’in mirasiyla iliskilendirilen sessiz ve dingin bir atmosfer i¢inde akan ritim
duygusunun, Istanbul’da hala siirdiigii varsayilmaktadir. Bu nedenle istanbul Hollywood ve
diger yabanci aksiyon filmleri bakimindan “ideal” bir sahneye, diger Dogu sehirleriyle dogal bir
karsitlik iliskisi kuran bir zemine déniismektedir. Boylece sakin bir Dogu tasavvuru Bati
miidahalesiyle bir anda sarsilan bir alan olarak kurgulanabilmektedir (Akser, 2014, s. 35). Klasik
Oryantalizm kendi sdylemsel evrenini tiretmis yazili ve gorsel tiretimlerin énemli bir kismi
dnceki malzemelerin yeniden dolasima sokulmasiyla sekillenmistir. Bati, gérmeyi arzuladig
Dogu imgesini gii¢lii ve dayatici bicimde kurmaktadir. Giiniimiizde ise diinyanin farkli
bolgelerindeki insanlar Dogu’ya iliskin tekil bir referans ¢ercevesini ve ortak bir bilgi kaynagini
zorunlu olarak paylasmamaktadir. Kiiresel bilgi, sermaye ve insan akislarinin belirledigi ¢cagdas
diinyada iletisim kanallari ¢ogalmistir. Buna ragmen klasik Oryantalizmin ydntemleri yeniden
devreye sokuldugunda sinemada Dogu imgesinin geleneksel kaliplarla tekrar iiretilebilmesi hala
miimkiin gdriilmektedir. Calisma kapsaminda 6rneklemi olusturan Skyfall (2012) filmi de bu
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duruma 6rnek olusturmaktadir. Filmde éne ¢ikan istanbul sehri kalabalik kent sokaklarinin
insan ve hareket halindeki araclarla dolu temsili sinematik diizlemde renk, hareket, ses ve hizla
kurulan bir dinamizm iiretmektedir. Hollywood'un hayal giictinii cezbeden de kentin hizini
goriiniir kilan bu uyumlu montaj anlayisidir. Aslinda bu anlayis ile istanbul filmde James
Bond’un enerjisiyle “hareketlenen” yavas bir Dogu sehri olarak sunulmaktadir. Bat1 merkezli
tiretilen filmler kenti ¢ogu zaman gizemli, egzotik, dogulu ve sehveti ¢agristiran bir mekin
olarak resmetme egilimindedir. Bu temsilde basortiilii kadin figiirleri, biyikli erkek imajlari, arka
planda Arap miizigi ve erkeklerin siklikla fes takmasi gibi uzun siire dnce giindelik yasamdan
cekilmis gostergeler tekrar dolasima sokulmaktadir (Akser, 2014, s. 38). Tiim bu
degerlendirmelerden hareketle Skyfall (2012) filmi Edward Said’in “oryantalizm” kavrami
cercevesinde calisma kapsaminda ele alinmaya cahsilmakta ve icerik analizi ydntemi ile
incelenmektedir. Diger béliimde c¢alismaya kuramsal cerceveyi olusturan “oryantalizm”

kavraminin incelenmesi ile devam edilecektir.
Kavramsal Cergeve: Edward Said’in Oryantalizm’i ve ‘Dogu’nun Temsili

Bati acisindan “Dogu”, yiizyillardir farkli saiklerle ilgi ve merakin odak noktalarindan biri
olmayu siirdiirmektedir. Dogu’nun kiiltiirden felsefeye, sanattan dine ve tarihe uzanan genis bir
alanda oryantalist incelemeler i¢in zengin bir veri kaynag1 sundugu goriilmektedir. Dogu/Bat
ekseninde yiiriitiilen arastirmalar, iki toplumsal diinyanin farkl tarihsel dénemlerde karsilikl
temas ve etkilesim icinde bulundugunu gosteren Snemli gostergeler olarak okunabilir. Bu
calismalar kimi zaman “dlismani” daha yakindan tanima amaciyla, kimi zaman Dogu’ya y6nelik
olusan merakla, kimi zamansa mistik ve “egzotik bir Dogu” tahayyiilii kurma arzusuyla
tiretilmistir. Bu gesitlilik iceren akademik ¢calisma alani genellikle oryantalist calismalar ismiyle
anilmaktadir. Zira oryantalizm kendisini Batili olarak konumlandiran bir &znenin, kendisi
disinda gordigii Doguluya onun {ilkesine, kiiltiiriine, dinine, sanatina ya da ona dair herhangi
bir unsura iliskin konusmasi, yazmasi, arastirmasi ve bu dogrultuda gériis bildirmesi bi¢iminde
tanimlanabilmektedir. Batili toplumlarin Dogu toplumlarini inceleme yéniindeki bu kurumsal
cabalari icinde Edward Said'in degerlendirmeleri ayirt edici bir dnem tasimaktadir. Said,
oryantalizmi “estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve filolojik metinler aracihigi ile
‘aktarilmaya’ calisan bir cins jeo-ekonomik gdriisler biitiinii” (2013, s. 21-22) bigiminde tarif
etmektedir. Bati tarafindan {iretilen ve yapay bir Dogu-Bati ayrimi iizerinde temellenen
oryantalizm anlayisi, Edward Said’e gére sadece bir cografi ayrim olarak diisiiniilmemektedir
(2013, s. 22). Burada s6z konusu olan ayrim, gercek-dis1 bir tahayyiil niteligi tasimaktadir.
Bati'nin zihinsel diizlemde kurdugu Dogu imgesine yaslanan oryantalizm anlayisi, belirli bir
asamada emperyalist genislemenin diisiinsel altyapisimi hazirlayan bir islev tistlenebilmektedir.
Bu agidan oryantalizm, Bati’'nin Dogu'yu kendi hegemonik bakis agisiyla gérme, anlama ve
yorumlama bi¢imi olarak da tanimlanabilir ancak bu yorumlama ¢ogu kez tek yénlii ilerleyen ve
biiyiik 6l¢iide 6n yargilara dayanan bir diizenlilik temeline dayanmaktadir.

Oryantalizm daha kapsamli bir bakisla ele alindiginda Turner’in (2003) ii¢ farkl diizlemde bu
kavrami aciklamasi incelenebilir. Turner ilk diizlemde oryantalizmi, Orient ile Occident arasinda
koklii bir ayrimi varsayan ve kendisini belirli bir epistemoloji ile ontolojiye dayandiran bir
diisiinme tarzi olarak agiklamaktadir. Boylece Dogu ile Bati arasindaki farkli diistince
modellerine isaret edilmektedir. ikinci diizlemde oryantalizm, ortaya ¢ikis amacina uygun
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bicimde Dogu toplumlari ve kiiltiirleri iizerine ¢alisan Bati’daki iiniversitelerin faaliyet alanlarin
tanimlayan akademik bir ad olarak ele alinmaktadir. Ugiincii diizlemde de ise Dogu’yu konu
edinen bir enstiti niteligi tasimaktadir. Bu cerceveden hareketle oryantalizmin Bati’'nin Dogu’yu
daha kapsaml bicimde tanima ve anlama arayisinin kurumsal-akademik bir formu olarak
belirdigi sdylenebilir. Ne var ki bu siireg, belirli bir noktadan sonra oryantalizmin bir tahakkiim
aracina evrilmesini de miimkiin kilmaktadir. Bu dogrultuda Bati, Dogu hakkinda incelemeler
yapip konusarak ve Dogu’ya iliskin séylem tireterek kendi hegemonyasini yeniden tiretmekte ve
oryantalizm de hegemonya kurulumunda islevsel bir arag héline gelmektedir. Mutman’a (1999,
s. 31) gore de oryantalizm, iktidar iligkilerini biinyesinde tastyan hegemonik bir isleyis olarak
yorumlanmaktadir. Bu baglamda giindelik yasama iliskin pek ¢ok tutum ve davranissal kalibin
Bat1 diinyasinda {iretildigi ve dzellikle yaygin medya araglar iizerinden dolasima sokuldugu
goriillmektedir. Enformasyon iiretiminde belirleyici bir konumda bulunan Bati1 bu sayede
toplumlarin diigiinsel yonelimlerini ve zihinsel iiretim siireclerini etkileme ve ydnlendirme
imkan elde edebilmektedir. Bu nedenle Bati'nin Dogu hakkinda kurdugu tanimlar ve imgeler
kiiresel dlgekte “dogal” ve “kabul edilebilir” bir olgu gibi algilanabilmektedir. Buna paralel
olarak Dogu diinyasi da Bati tarafindan tiretilen bu imge ve diisiinceler tiretiminden etkilenerek
yaratilan “Oteki” olarak kendisine atfedilen kavram ve anlayislari icsellestirmekte ve bu role
uyum saglayarak kendisi i¢in bigilen bu rolii kabullenebilmektedir. Bu baglamda Bati'nin
kurguladigi Dogu tasarimi Snemli dlgiide Dogu despotizmi diislincesi tizerine insa edildigi
gdriilmektedir. Bati'nin sekillendirdigi Dogu despotizmi fikrinin Serif Mardin’in (2002, s. 113)
ifadesiyle Yunan Medeniyetinin kendini begenmesinin bir iiriinii oldugu da belirtilmektedir. Bu
yaklasimda Yunan polis drgiitlenmesi, yurttaslarina huzurlu ve giivenli bir yasam sunabilen bir
model olarak idealize edilirken Dogulu toplumlarin yénetim bicimi despotizmle
dzdeslestirilmektedir. BSyle bir bakis icinde despotizm Dogu’nun genel ve siireklilik tasiyan bir
karakteri olarak gériilmektedir. Bati’'nin bu savi yogun bigimde kullandig1 ve giiniimiizde de
kullanmay1 stirdtirdiigii ileri siiriilebilir. Oryantalizmin Bati tarafindan ortaya ¢ikarildig: kabul
edilse de baslangicta Dogu’yu anlamak, tanimak ve anlamlandirmak amaciyla isletilen bu alanin
yapisinda her zaman iktidar iliskilerini barindirdig1 gériilmektedir. Bu nedenle oryantalizm ¢ogu
zaman egemen giicler adina bir sdylem olarak kavramsallastirilmaktadir. Buradan hareketle
oryantalist séylem, kendisini kurarken Dogu’yu “6teki” konumuna yerlestirir Bati'nin kimligini
de bu 6teki tizerinden insa eder. ikili bir yapi gdsteren bu &tekilestirme pratiginde Dogu
olumsuzlanirken Dogu'nun karsisinda konumlanan Bati olumlanmakta ve idealize edilmektedir.
Fuat Keyman'in tekilestirmeyi dort baglamda ele alan yaklasimi bu mekanizmay: anlamamiza
yardimci olmaktadir. Keyman’a gore ilk baglamda 6teki, ampirik bir nesne olarak kurulmakta bu
nedenle Dogu, hakkinda arastirma yapilmasi ve incelenmesi gereken bir nesne konumuna
indirgenmektedir. ikinci baglamda Dogu, kiiltiirel bir nesne olarak &tekilestirilir Batr'ya ait
kiiltiire] deger ve kazamimlara sahip olamamakla tanimlanir ve modern-cagdas olanin
eksikliginin gériiniir kiindig1 bir nesneye déniistiiriilmektedir. Ugiincii baglamda Dogu,
soylemsel olarak “dtekilestirilir” ve yine farkhi kurumlar ve sdylemler tarafindan {iretilen
bilginin nesnesi héline getirilmektedir. Dordiincii baglamdaysa Dogu, bir farklihk olarak
otekilestirilir ve ben-Gteki ayrimi {izerinden kimlik ve fark ekseninde isleyen bir
dislama/konumlandirma s3z konusudur (Keyman, 1999, s. 76-78). Bu cercevede oryantalist
perspektifte Dogu, Bati'nin karsisinda konumlanmakta ve Bati'nin onu insa etme siirecinde
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aragsallasarak ikili karsitlik mantigina dayali oryantalist bakisin miitemadiyen {retilmesi
saglanmaktadir. Kurulan bu mekanizma ile Bati, Dogu’yu tanimlarken ayni anda kendisini de
karsi konumda tanimlamis olmaktadir. Bu anlayisa gore kurgulanan yasam diiny asinda negatif
olarak degerlendirilen davranislar, imajlar ve algilamalar “6teki” tizerinde toplanirken bunlarin
karsiti olan olumlu nitelikler ise siiphesiz Bati1 diinyasini tamimlamaktadir. Bati'min Dogu
tizerinde ustiinlikk kurma ydniindeki ¢abasiyla iliskili bir egemen sdylem olarak oryantalizmde
Said’e gore (2013) Dogu’ya iliskin ortaya ¢ikan calismalar ve metinler Dogu’yu bizzat kurmakta
yani Bati'nin ngdrdiigii Dogu’yu yeniden insa etmektedir. Bu nedenle Edward Said agisindan
“Dogu”, Bati'min olusturdugu bir kurgudan ibarettir. Bu agidan bakildiginda oryantalist diisiince
ikili karsitliklar tizerinden yritiilen bir yapiya karsihk gelmekte ve bu yapida Dogu gercekligi
siyasal, kiiltiirel ve ekonomik bir tahakkiim olarak 6ne ¢ikan Bati anlayisinin {iretimi olarak
konumlanmaktadir. Bat’'nin oryantalist nitelik tasiyan séylemleri Dogu’yu ¢ogu zaman hayali
bir kurgu bi¢iminde temsil etmektedir. Bu yaklasimin dikkat ¢ekici yonlerinden biri kkenlerinin
oldukca eski dénemlere uzanmasi ve farkli formlarda siireklilik géstermesidir. Giintimiizde
oryantalizmin farkli goriiniimlerle varlhigini siirdiirdiigii sdylenebilir. Dogu cografyasini
arastirmak tizere kurulmus enstitiiler, sanat tirtinleri ve medya araciligiyla bu séylemin dolasima
girmesi de buna Ornek gosterilebilir. Bu baglamda oryantalizmin en goriiniir bigcimde
izlenebildigi alanlardan biri de hi¢ sliphesiz sanat alarudir. Edebiyattan muzige, resimden
sinemaya ve diger sanat dallarma uzanan genis bir yelpazede Dogu'nun sanat aracihigiyla
yeniden bicimlendirildigi ve Dogu'nun “yeniden iiretildigi” goriilmektedir. Bu baglamda etkin
sanat bi¢imlerinden biri olarak sinema da bu temsil 6riintiilerinin yogunlastig1 bir zemin olarak
dne ¢ikmaktadir. Sanatin ve sanatginin toplumsal alani etkilemedeki 6nemi dikkate alindiginda
oryantalist bakisin 6zellikle sinema filmleri araciligiyla yeniden tretildigi anlasilmaktadir.
Sinemanin kitlesel niteligi bu temsillerin genis kitlelere hizla ulasabilmesini miimkiin kilmakta
dolayisiyla oryantalist bakisla tretilen bir film bu bakisi tekrar tekrar dolasima sokma
potansiyeli tasimaktadir. Bu kuramsal arka plan dogrultusunda Skyfall'un ézellikle “istanbul
sekans1”, Dogu’'yu tamnir kliseler ve duyusal kodlar {izerinden kurarken Bati’y: fail/dzne
konumunda merkezilestiren bir temsil rejimi mantigina dayandirmaktadir. Bu baglamda film
istanbul’u “kiiresel bir metropol” olarak ¢ogul gercekligiyle goriiniir kilmaktan ziyade Bati’nin
Dogu'ya iliskin repertuvarina eklemlenen segmeci ve tipiklestirici bir gorsel-isitsel diizen i¢inde
insa etmektedir. Buradan hareketle yukarida tartisilan oryantalizm kavrami 1s18inda Skyfall
(2012) filminin analizine gegilecektir.

Skyfall (2012) Filminde Oryantalist Temsil Oriintiileri

Galisma kapsaminda incelenen Skyfall (2012) filminde James Bond romanlarinin ilk sinema
uyarlamasinin ellinci yili anilmig, yapimcilar Michael Wilson ile Barbara Broccoli, serinin yirmi
tigtinci filmi Skyfall'un (2012) agilisi icin istanbul’u tercih etmislerdir. ki saatlik filmin agils
sekansi sehre yonelik temel Oryantalist dnyargilari yogun bicimde yansitmaktadir. istanbul’a
dair basat Oryantalist yaklasim, kentin insanlardan ziyade “antik anitlar toplami” gibi temsil
edilmesinde belirginlesmektedir. insan figiirleri gériiniir oldugunda dahi ¢ogunlukla Batih
6znenin eylemine taniklik eden “seyirci” konumuna yerlestirilmektedir. Kadin imgeleri ise
agirlikl olarak basortiilii kadin temsillerinden olusmaktadir. Béylece egzotik Dogulu kadin,
Ortlilmesi ve gizlenmesi gereken, gizli ve karanlik arzularin tasiyicisi bir beden olarak
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kodlanmaktadir (Akser, 2014, s. 40).

Motosiklet kovalamacasi sahnesinde Bond (Daniel Craig) ve diismani ¢atilarin {izerinden
gecerek eski carsinin dar koridorlarina girmektedir. Kovalamaca kisa siirse de sehir i¢in tahayyiil
edilen Dogu goriiniimiinii kurmak bakimindan islevseldir. Filmde erkeklerin birbirini kovaladig
kaotik atmosferde Dogu (Arap) miiziginin eslik ettigi duyulmaktadir. Bond'un meslektaslarinin
oldiigiinii fark ettigi sahnede istanbul sokaklari gésterilir Dogu'ya ait pek ¢ok Hollywood
filminde kurgulandig1 gibi sahnenin karanlik ve sepya (Oryantal) tonlarla kurulmasi izleyiciye
buranin hile ve aldatmacanin hitkkiim stirdtigi tekinsiz bir alan oldugu fikrini telkin etmektedir.
Hollywood’un istanbul’u Oryantalize etmesinin bir diger boyutu da baslangicta yavas ve sakin
tasarlanan mekinin Batili miidahale ile giiriiltiilii ve kaotik bir sahneye déniistiiriilmesidir.
Bond’u izleyen cip kovalamaca sirasinda sokak aralarindaki seyyar saticilara ve yerel isletmelere
carpar. Bu siire¢ olaydan habersiz ve pasif bicimde izleyen “Dogu” insanlari tarafindan
seyredilir. Sirkeci ve Emin6nii'niin canli ve renkli sokaklarindaki kalabaliklar dar sokaklarda ve
arka planda Yeni Camii’nin goriindiigii Kapalicars: ¢atisinda siiren kovalamacay: izlemek tizere
duraksar. Kosan Batililarin tizerinde belirgin bicimde gdriinen Tiirk bayraklari ise mekanin
gercekten Tiirkiye olduguna dair gérsel bir dogrulama islevi gérmektedir (Akser, 2014, s. 40).
Sakin Dogu mekanini aksiyon sahnesine doniistiiren Batili hayal giicii sahte cografyalar kurarak
sinir tanimaz. Tren sekansi, film yapimcilarmin arzu ettikleri bicimde “yapay” mekansal
stireklilik yaratmasina 6rnek teskil etmektedir. Acilis kovalamacasinin yakiminda bir tren
istasyonu varsayilsa da (Sirkeci Tren Gari) Istanbul’da ya da cevresinde filmde goriilen hatlar ve
daglik topografya bulunmamaktadir. S6z konusu tren sahnesi Tiirkiye'nin giineyindeki Adana’da
cekilmistir. Bdylece ekip treni {ilkenin batisindaki Istanbul’dan yine iilkenin giineyinde yaklasik
900 km uzaga eklemis buna ragmen film anlatisi iki mekam birbirine baglayarak siireklilik
yanilsamasi Uretmistir (Akser, 2014, s. 41-42).

istanbul’'un sinemadaki temsilini bicimlendiren kliselerin erken dénem seyahatnamelerden
itibaren kayda deger 6lciide degismedigi sdylenebilir. Kozmopolit bir sehir olan Istanbul, Bati-
Dogu, kapitalist-komiinist, Asya-Avrupa ve modern-mistik/egzotik gibi ikili karsithklarin
sahnesi olarak kurulmaktadir. Hollywood’un Oryantalist ényargis1 giiniimiizde de istanbul’'u
baska yerlerin “cekim mekani” olarak kullanan ya da kimi zaman ulusal 6lgekte turistik bir bakis
acis1 sunmaya calisan uluslararasi ortak yapimlar araciligiyla siirmektedir. Bu filmler Dogu-
Oryantalist istanbul imgesini birbirleriyle catisan Batili aksiyon erkeklerinin miidahalesiyle
bozulan sakin ve huzurlu bir yer olarak yeniden tiretmektedir. Entrikanin kol gezdigi karanlik
sokaklarda Batili erkeklerin birbirlerini kovaladigi sahneler bu siirecte sarsilan “sakin” mekanlar
ve giindelik hayat, Skyfallda da Bat: sinema tahayyiiliinde israrla yinelenen bir tekrara
déniismektedir. Bu cercevede istanbul, carsafli/értiilii kadinlarin, koyu sakalli erkeklerin,
Sultanahmet Meydam ve Ayasofya Cami’sinin, Kapalicarsi'min ve Galata Képrisi'niin sehri
olarak kodlanirken kentin diizeni Batili erkeklerin yarattigi kaosla bozulmaktadir. istanbul’u
huzurlu bir yer olarak hayal etmenin eski bi¢imi artik huzuru bozan ve kaos tireten Batili erkek
varhigimn belirleyiciligiyle yer degistirmektedir. Bu baglamda filmde tarihi camiler ve Galata
Kopriisii gibi simgeler iizerinden taninan istanbul, Batili egemen erkeklerin tasidigi kaotik
eylemlerle sarsilan bir sahneye déniismektedir. Istanbul’'u sakin bir mekan olarak tahayyiil
etmenin geleneksel yolu giiniimiizde baris1 bozan kaosun kaynagi olarak Batili erkek figiiriiniin
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dne ¢ikmasiyla ikame edilmistir. Bdylece Bati bu sakin alanda gerceklesen aksiyonu karsitlik
iliskisi icinde kurarak Dogu ile Bati arasinda bir kdprii olarak imgesel diizeyde fethedilen sehri
temsil ettigi diisiincesini de akla getirmektedir. Filmde istanbul’'un ve istanbul sekansinin
kurdugu temsil mantigimin devaminda Sanghay/Makao gibi Dogu mekénlarinin nasil
konumlandirildigy, Said’in Oryantalizm yaklasimiyla uyumlu bicimde “Bati’nin bakis1” tizerinden
iiretilen gorsel-isitsel kodlar temelinde ortaya konulmaktadir. Film analizindeki bulgular,
ozellikle filmin agilisinda istanbul’da gecen sekansin mekan, beden, ses, renk ve anlati islevleri

bakimindan nasil bir “Dogu” tasavvurunu yeniden iirettigini gostermektedir.

istanbul sekansinda Dogu imgesi yalnizca olay érgiisiiyle degil, en basta renk paleti/filtre ve
ses tasarimi {izerinden kurulmaktadir. Bu anlamda istanbul sokaklar1 gogunlukla “sar1/sepya”ya
yaklasan bir gérsel tonla sunulmakta buna eslik eden “Dogu/Arap” tinilariyla kent izleyicinin
zihninde hizli bicimde “Oryantal” bir duyusal atmosfere yerlestirilmektedir. Buna karsilik, MI6
ve Londra merkezli sahnelerde daha gri, net, soguk ve yiiksek kontrasth bir gorsellik hakimdir.
Bu ayrigma mekanlar arasinda yalmzca cografi degil ayn1 zamanda deger tiireten bir karsitlik
kurmaktadir. Burada olusturulan anlam &rgiisiiyle Bati “net/denetimli/modern”, Dogu
“filtrelenmis/tekinsiz/egzotik” olarak kodlanmaktadir. Bu temsilde sesin islevi belirleyicidir.
Kovalamaca anlarinda arka planda duyulan “Dogulu” tinilar, istanbul'un &zgiil kiiltiirel
cesitliligini goriinmez kilacak sekilde kenti daha genis bir “Dogu repertuvari’na
eklemlemektedir. Bu durum Said’in Oryantalizm’de tarif ettigi Dogu’yu tek bir blok gibi
tanimlama egilimiyle uyumlu bir temsil mantigini isaret etmektedir. istanbul kendi ¢ok katmanl
gercekligiyle degil Bat'nin Dogu hakkinda tarudik buldugu isaretlerle tarunir hale
getirilmektedir.
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Istanbul filmde kiiresel bir metropol olarak cagdas giindelik hayatiyla degil agirlikla carsilar,
dar gecitler, antika dikkénlar, eski cati dokular: ve arka plandaki cami silueti iizerinden
kurulmaktadir. Kapaligarsi'nin “kéhne/kokusmus” koridorlari, catilarin “eski-kirik dékiik”
olarak cercevelenmesi, Misir Carsisi’nin i¢ mekanina girildiginde halilarin ve antika esyalarin
“eski” vurgusuyla sunulmasi istanbul’u modernlesmis bir sehir olarak degil “zamanda askida”
bir Dogu dekoru olarak konumlandirilmasinin izleyiciye aktarilmasi cabasina isaret etmektedir.
Boylelikle sehir yasayan bir toplumsal mekindan ¢ok bir turistik/egzotik vitrin gibi islev
gérmektedir. Bu segmeci mekansal temsil Oryantalist sdylemin temel stratejilerinden biriyle
ortiismekte ve Dogu, modern bir toplumsallik olarak degil tarihsel bir “kalint1” ve gdrsel bir
“gdsteri” alani gibi sunulmaktadir. istanbul sekansinda belirginlesen bu yaklasim, sehrin cok
katmanl giindelik gercekligini arka plana itmektedir. Buna karsin anitlastirilmis ve eski/kdhne
bir bakisla gériiniir kiliman mekanlar izleyicinin géziinde Dogunun degismezligi ve geri
kalmigligina iliskin on kabulleri destekleyen bir islev kazanmaktadir. Tiim bu gérsel icinde
cercevelenen tarihi camiler oryantalist yaklasimin Bati'nin islam dinine ve Miisliimanlara karsi
bakis acisini da film dili ile izleyiciye aktarmaktadir.

istanbul sahnelerinde acik seyyar tezgahlar, sokak kalabalig1 ve diizensizlik hissi yaratan bir
kent ritmi Dogu'ya iliskin pazar/carsi merkezli tasavvurunu giiclendirecek bicimde &ne
cikarilmaktadir. Bu unsur tek basina giindelik hayatin olagan bir pargasi olsa da film anlatisinda
“Dogunun kendiligindenligi” ve “kontrolsiizligii” ¢agrisimiyla birlesecek sekilde
cercevelenmektedir. Bdylece Istanbul’un modern yiizii yerine kolay okunur egzotik sokak
ikonografisinin secilerek tekrar dolasima sokulmasim bu sahneler araciligi ile sdylemek
miimkiindiir. Filmdeki bu yaklasim “mekan temsili” ve “giindelik hayat kodlar1” kategorileri
agisindan Istanbul’'u “insanlarin yasadig1 bir kent” olmaktan ziyade Bond aksiyonunun icinde
hizla tiiketilen bir “oryantalist fon” olarak insa edildigi cabasini da géstermektedir.
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[stanbul sekansinda yerel figiirler cogu zaman olaylarin faili degil olaylara taniklik eden
seyirci olarak konumlandirilmaktadir. Kovalamaca sirasinda ¢evredeki insanlarin saskinlikla
durup bakmasi “pasif izleyici” pozisyonunu pekistirmektedir. Bylece anlatimn merkezinde
eyleyen 6zne Batili karakterler yani Bond ve takip ettigi diisman iken yerel kalabaliklar bir fon
gorevi gormektedir. Bu fon, sehri daha dolaysiz ve otantik gdsteriyor gibi goriinse de aslinda
Dogu’yu eyleme gecmeyen yalnizca olup biteni izleyen bir topluluk olarak kodlamaktadir. Said’in
isaret ettigi oryantalist cercevede bu durum temsil iliskisini asimetrik kilmakta ve Dogu’'nun
6znelesmesi yerine Bat1 6znesinin eylemiyle anlam kazanan bir sahneye déniistiirmektedir. Bu,
Oryantalizmin “Dogu’yu konusulan/temsil edilen nesne” konumuna sabitleyen isleyisiyle
paralel bir 6riintii olarak filmde de 6ne ¢ikmaktadir.

Filmde bir diger 6ne ¢ikan anlatim da Bat'min yenilmezliginin hem Bond’un bedeni
tizerinden hem de MI6'nin teknolojik kapasitesi tizerinden ¢ok katmanl bigimde kurulmasi
olarak okunabilir. Bond'un omzundan yaralanmis olmasina ragmen kovalamacayi siirdiirmesi ve
tren lizerinde diismaniyla doéviismeye devam etmesi kahramam “normal insan sinirlarinin
Gtesinde” bir dayanikliliga sahip olarak resmetmektedir. Bu dayanikhilik yalnizca bireysel
cesaret olarak degil Bond'un temsil ettigi ingiliz istihbarati ve Biiyiik Britanya’nin giicii olarak
okumaya agik bir simgesel islev {istlenmektedir. Buna ek olarak MI6 merkezinden Istanbul’daki
sahnelerin uydu/harita/gériintii akisiyla eszamanli izlenmesi Bati'min gozetim iktidarini
goriiniir kilmaktadir. Filmdeki bu sahne aracihigi ile Istanbul'daki fiziksel kovalamaca
Londra’daki teknoloji masalarinda haritalanan ve kontrol edilen bir operasyon olarak
cercevelenmektedir. Bu kurgu, Dogu’yu sahada olan ve y6netilmesi gereken bir alan Bati’y1 ise
merkezde oturan, izleyen, koordine eden ve miidahale eden iktidar olarak
konumlandirmaktadir. Dolayisiyla film, Oryantalist hiyerarsiyi yalmzca estetik diizeyde degil
anlat1 ve kurum temsili diizeyinde de film diliyle tekrar tiretmektedir. Bu sekansda ayrica
Bond’un bir istihbarat arkadas1 tarafindan vurulmasi (dost atesi), “bizi ancak biz yenebiliriz”

Tirkiye Medya Akademisi Dergisi | e-ISSN: 2791-6014
e e————SSLSLSSSEEE



198 + Skyfall'1 (2012) Oryantalist Perspektifle Yeniden Okumak

biciminde yorumlanan bir Ustiinliik iddiasini da giiclendirmektedir. Dolayisiyla Bati 6znesi
disaridan yenilmez. Tehdit, daha ¢ok icerideki kirilma veya ihmal {izerinden anlam
kazanmaktadir. BSylece anlati Batimin yenilmezligini korurken, dramatik gerilimi “kendi
icindeki zaaf” iizerinden tasimaktadir.

Filmde bogulma temasinin erken sahnelerde 6ne ¢ikmasi Bond’un diisiis ve yeniden dogus
hikayesini simgesel diizeyde kurmaktadir. Dost atesiyle gdgsiinden yaralanip vadiye diisen
Bond’un bogulma esiginden dénmesi filmde bir tiir “vaftiz/yeniden dogus” gibi islenmektedir.
Bond hayatta kalir ve bir siire “dis diinya”dan uzaklasarak bir sahil kasabasinda toparlanir
(recovery). Ne var ki bu “iyilesme alan1” modern bir kiy1 cografyasi olan Mugla’nin Fethiye
ilcesinde yer alan Calis Plajinda ¢ekilmesine ragmen sari filtreler ve mekin secimiyle
“kéhne/derme ¢atma, {igiincii diinya” izlenimi verecek bicimde sunulmaktadir. Eglence
mekaninda darbuka tinilari, yerel halk arasinda elinin tizerinde bulunan akrebe ragmen kendini
sokturmadan elindeki igkiyi igme tarzinda resmedilen bahis oyunu gibi ayrmtilar Dogu’yu bir
yandan “haz/kacis/serbestlik” alani diger yandan egzotik ve ilkel gosterge repertuvarina sahip
bir mekén gibi resmetmektedir. Bu temsil filmdeki Istanbul sekansinda kurulan Oryantalist
duyusal kodlarin farkli bir baglamda stirdiiriilmesi olarak degerlendirilebilir. Dogu, Batili
dznenin sinir deneyimi yasadigi ve sonra yeniden merkeze dondigi gegici bir sahne olarak
gosterilmektedir. Bond'un ingilizce yayin yapan bir kanalda Mi6’ya yapilan saldiriy1 gériip geri
dénmesi ise onun “sdvalye/adanmis kahraman” cizgisini giiclendirmektedir. “Gergek bir
sovalye” gibi tilkesini ve hizmet ettigi kurumu kurtarmak icin tekrar yola koyulur. Bu noktada
Dogu, iyilesmenin ve kagisin mekani olarak kalmakta asil anlam Bati’ya déniisle (goreve déniisle)

tanimlanmaktadir.
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Filmde 6ne cikan bir diger bulgu ise istanbul'un “cografi gergekligi™nin yukaridaki

resimlerde de goriildiigii {izere Fethiye sahillerinde yapildigi gibi montaj araciligiyla kolayca
esnetilmesidir. Yukarida da deginildigi tizere tren sekansi aslinda Adana’da bulunan Tarihi
Varda kopriisiinde ¢ekilmisken istanbul’daki kovalamacayla anlati icinde eklemlendigi
goriilmektedir. Bu durum, Istanbul’un “belirli bir yer” olmaktan ziyade aksiyonun siirekliligi icin
yeniden diizenlenebilir bir kurmaca cografya olarak kullanildigini géstermektedir. Bu temsil
teknigi Istanbul'un montaj sehrine déniismesi anlamina gelmektedir. Mekénlar anlatinin
ihtiyaglarina gore birbirine yaklastiriir ve mekansal siireklilik yanilsamas: tiretilmektedir.
Bdylece sehir, yasayan bir sosyokiiltiirel yap1 olmaktan ¢ok Batih aksiyon anlatisinin isledigi bir
“dekor” olarak kurgulanmaktadir. Oryantalist diisiince baglaminda bu Dogu'nun gercekliginin
degil Batr'nin Dogu hakkinda kurdugu anlatinin belirleyici oldugunu gésteren giiclii bir bulgu
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Film Bond’u yaslanan ve yipranan bir kahraman olarak resmederken
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bile Britanya’nin kurumsal giiciinii ve tarihsel siirekliligini sistematik bicimde yiiceltmektedir.
Yeni MI6 diizeninin “siginak/alternatif tis” fikriyle kurulmasi Biiyiik Britanya'nin her kosula
hazirlikli ve saldirilara karsi direngli oldugu diisiincesini beslemektedir. Bond'un fiziksel ve
zihinsel testlerde zorlanmasi, yasini hissetmesi ve bazi degerlendirmelerde basarisiz olmasina
ragmen istihbaratin baginda bulunan M’nin (Judi Dench) onu géreve geri déndiirmesi “diismiis
kahramanin” yeniden sistem icine alinarak islevsel kilindig1 bir anlat1 iiretmektedir. Bu anlati
hattinda “gelenek” vurgusu merkezi bir isleve sahiptir. Bond'un diiz ustura ile tiras olup “bazt
seyleri eski usul yapmay1 seviyorum” demesi aym fikrin Bond kizi ve yash bir hizmetkar
tarafindan tekrarlanmasi “yeni olanin her zaman daha iyi olmadig1” yoniindeki muhafazakar bir
bilgeligi dolasima sokar. Bond’un kendisine teknik ekipman destegi saglayan bir baska ajan
arkadas1 Q ile National Gallery’deki bulusmasi, ingiliz resim gelenegi ve kiiltiirel sermaye
esliginde gerceklesmektedir. Bond’'un “patlayan kalem” gibi eski aletlere dénik nostaljik
beklentisi modernligin sinirlarina kars: “klasik Bond/klasik ingilizlige” déniis arzusunu gériiniir
kilmaktadir. Bu bulgular filmde Britanya’nin yalnizca askeri/istihbari giicle degil tarih, kiiltiir ve
gelenek {lizerinden de yeniden iretilen bir istiinlik imgesine yani Bilyikk Britanya
Imparatorlugu’na dair diisiincelerin film diliyle ifade edilmesi olarak yorumlanabilir.

Film, istanbul'dan sonra Sanghay ve Makao gibi mekanlara gectiginde de “Dogu’yu
egzotiklestiren temsil mantiginin siirdiigii goriilmektedir. Sanghay modern ve zengin bir
gdriiniime sahip olsa da filmde Oryantalist bakis nesnesi héline getirildigi, Makao’da sar1 151k
hékimiyeti, egzotik bir kayikla Bond’un diismanlarinin bulundugu mekana gelisi ve kumarhane
atmosferiyle seyirlik Dogu estetiginin giiclendirildigi goriilmektedir. Bilyiik kertenkele gibi
vahsi hayvanlarin kullanilmasi mekani yalnizca tehlikeli degil Bati'nin bakisinda Dogu’yu ayni
zamanda “g0steri” alanina doniistiirmektedir. Bu baglamda filmde Dogu, Batili 6znenin
becerisini ve hayatta kalma kapasitesini sergiledigi bir performans alani olarak tekrar
sergilenmektedir. Bond'un avug igi izine kodlu silahi gibi ayrintilar ise Bati'nin “kontrollii
teknoloji”sini vurgulamakta buna ragmen Bond'un silahi ateslenmeyince diismamn biiyiik
kertenkeleler tarafindan yok edilmesi aksiyonun “dogal/ilkel tehlike” ile birleserek Dogu
mekanini daha da egzotik bir siddet alani gibi kurmasini saglamaktadir. Bu anlayis son bsliimde,
filmin antagonisti Silva’nin yalnizca “dissal diisman” degil ayni zamanda Bond’un “gélge”si gibi
kurgulanmasiyla Bat1 merkezindeki krizin iceriden tiretildigini izleyiciye gostermektedir. Silva
MI6’nin eski bir ajanidir. Travmatize olmus ve “terk edildigini” diisiinerek merkeze (M16/M’ye)
savas agmistir. Bu tehdit kaynag: filmde “disaridaki Dogu”dan ziyade “Bati kurumunun ig
tarihi’ne baglanmakta ancak film bu krizi nihayetinde Britanya’nin diizenini giiclendirerek
¢dzmekte ve Silva'min alayci monologunda “Ingiltere/imparatorluk/MI6’nin harabe” oldugu
iddias1 ortaya atilsa da, Bond’un “iilkeme sevgim” vurgusu ve finalde diizenin yeniden kurulmasi
imparatorluk mirasinin eskime ihtimalini bir gerilim unsuru olarak kullanip tekrar merkezi
mesruiyete baglayarak Biiyiik Britanya imparatorlugu diisiincesinin film dili ile tekrar muhkem
kilinmasini saglamaktadir.

Sonug

Bu calisma, Skyfall (2012) filmini Edward Said’'in Oryantalizm kavramsallagtirmasi
cercevesinde ele alarak &zellikle istanbul’da gecen acilis sekansinda “Dogu”nun nasil
kuruldugunu ve bu kurgu iizerinden Batimmn nasil merkezilestirildigini gostermeyi
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amaglamistir. Nitel icerik analiziyle yiiriitiilen inceleme filmin istanbul’u kiiresel bir metropol
olarak ¢ogul, giincel ve ¢ok katmanl gercekligiyle sunmak yerine, secmeci ve tipiklestirici bir
gorsel-isitsel diizen iginde, tanmidik oryantalist gostergelerle yeniden {rettigini ortaya
koymustur. Bubaglamda Skyfall, Dogu-Batu ikiligini yalmzca anlati diizeyinde degil ayni zamanda
estetik ve temsil stratejileri diizeyinde de yeniden kurmakta Dogu’yu c¢ogunlukla
edilgenlestirirken Batr’y1 fail/6zne konumunda giiclendirmektedir.

Galismanmin genel sonuglar, filmde oryantalist temsillerin en goériiniir bicimde renk
paleti/filtre kullanimi, miizik ve ses tasarimi, mekan se¢imi ve cerceveleme pratikleri iizerinden
iiretildigine isaret etmektedir. Istanbul sahnelerinde tercih edilen sar1/sepya tonlara yaklasan
gorsellik ve “Dogulu” tinilar, kenti hizli bicimde “egzotik” bir duyusal atmosfere sabitlemekte,
buna karsilik Londra/MI6 sahnelerinde dne ¢ikan daha net, soguk ve kontrollii estetik, Batr’y1
diizen/modernlik/denetimle 3zdeslestiren bir karsitlik {iretmektedir. Bu karsitlik Dogu’nun
tekinsiz/filtrelenmis/denetlenmesi gereken bir alan gibi algilanmasina zemin hazirlarken,
Bati'nin rasyonel ve yénetici konumunu pekistirmektedir.

Mekansal temsile iliskin bulgular istanbul'un biiyiik 8lciide carsilar, dar sokaklar, antika
diikkanlar, eski ¢ati dokular1 ve arka plandaki cami siluetleri gibi “kolay tanimir” ikonografiler
tizerinden kuruldugunu gdstermektedir. Bu segicilik, sehrin modern giindelik hayatir
gizleyerek Istanbul'u zamanin diginda duran bir “Dogu dekoru’na indirgeme egilimini
gliclendirmektedir. Benzer bigimde sehirdeki kalabalik sokaklar, seyyar tezgahlar ve diizensizlik
hissi yaratan ritim, giindelik hayatin olagan parcalari olmaktan ¢ikarilip egzotiklestirici bir
cerceveye yerlestirilmektedir. Sonug olarak kent, yasayan bir toplumsal mekan olmaktan ¢ok
Batili aksiyon anlatisinin isledigi islevsel bir arka plan héline gelmektedir.

Temsil rejiminin bir diger genel sonucu yerel figiirlerin ve kalabaliklarin anlat1 iginde
cogunlukla “seyirci/tanik” konumuna itilmesidir. Istanbul sekansinda eyleyen &zne Batili
karakterlerken yerel topluluklar olaylara pasif bicimde bakan bir fon islevi gormektedir. Bu
durum oryantalist ¢ercevede Dogu'nun znelesmesi yerine Bati'nin eylemiyle anlam kazanan bir
sahneye donistiiriilmesi anlamina gelmektedir. Film, bu yolla Dogu’yu temsil edilen/konusulan
nesne konumunda sabitleyen asimetrik temsil iliskisini siirdiirmektedir.

Makalenin genel bulgulari ayrica Bat'nin iistiinliigiiniin Bond’un bedeni ve MI6'nin
kurumsal/teknolojik  kapasitesi iizerinden pekistirildigini  gostermektedir. Bond’un
yaralanmasina ragmen takibe devam edebilmesi, kahramanin dayamkliligini “iistiin” bir
bedensel performans olarak sunarken MI6'nin eszamanli gozetim ve koordinasyon kapasitesi,
Batr'y1 “merkezde izleyen ve ydneten iktidar” olarak konumlandirmaktadir. Bu yapi, Dogu’yu
“sahada” olan, y6netilmesi ve kontrol edilmesi gereken bir alan gibi kodlamakta, Bati’y1 ise
miidahale eden, diizen kuran ve anlatiy1 tasiyan fail 6zne olarak insa etmektedir.

Son olarak filmde mekanin montaj aracilifiyla esnetilmesi ve farkli cekim yerlerinin istanbul
anlatisina eklemlenmesi, sehrin “belirli bir yer” olmaktan ¢ikarilip yeniden diizenlenebilir bir
kurmaca cografyaya doniistirtildiigiinii géstermektedir. Bu da Dogu'nun gercekliginden ziyade
Bati'min Dogu hakkinda kurdugu anlatinin belirleyici oldugu fikrini giiclendirmektedir. Sonug
olarak Skyfall (2012), istanbul’u ve daha genis anlamda Dogu’yu, giincel sinema dili i¢inde tamdik
oryantalist kodlarla yeniden ireterek Dogu-Bati karsith@ini pekistirmekte, Dogu’yu
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edilgenlestirirken Bat1’y1 merkezilestiren bir temsil mantigini stirdtirmektedir.
Extended Abstract

This article re-reads Skyfall (2012) the twenty-third film in the James Bond franchise through
Edward Said’s conceptualization of Orientalism, with specific emphasis on the Istanbul-set
opening sequence. Despite Turkey’s long-standing experience with multi-party politics and
integration into liberal market dynamics, Istanbul is persistently positioned within the category
of “the East” in Hollywood’s hegemonic representational regime. Starting from this tension, the
study addresses two guiding questions: Whose city is Istanbul in Hollywood cinema, and through
which meanings is “the East” constructed in the image of Istanbul? The article argues that Skyfall
does not present Istanbul as a global metropolis in its plural everyday reality; rather, it
reconstructs the city within a selective audiovisual order that mobilizes recognizable Orientalist
clichés. In doing so, the film centralizes the West as the acting subject while reducing the East
to a secondary, often inert position, thereby reproducing Orientalism’s binary logic in
contemporary cinematic language.

The theoretical framework is grounded in Said’s argument that Orientalism operates as an
epistemological and representational system through which the West speaks about, defines, and
thereby “produces” the East (Said, 2013). Within this system, the East becomes a knowable object
stabilized through repeating signs and simplified narratives, while the West secures its status as
the locus of agency, rationality, and authority. The study also draws on approaches that
conceptualize Orientalism as a hegemonic operation embedded in power relations (Mutman,
1999: 31) and structured through dualistic modes of othering, where the East is negatively coded
in order to idealize the West (Keyman, 1999: 76-78). In addition, the article acknowledges
accounts that situate Orientalism within the institutional development of Western knowledge
production about Eastern languages and cultures (Turner, 2003, s. 67). From this perspective,
cinema is treated as a particularly effective medium for circulating and normalizing Orientalist
images because it organizes perception through tightly coupled narrative, sound, color, editing,
and spatial design, and because its mass reach enables these representational patterns to recur
across global audiences.

Methodologically, the research employs qualitative content analysis based on
scene/sequence-level coding, prioritizing the first thirteen minutes of the film where the
narrative and aesthetic density of Istanbul’s representation is most concentrated. The analysis
follows a coding logic attentive to the film’s audiovisual markers, including color palette and
filter use, music and sound design, spatial selection and framing, aesthetics of dilapidation and
temporal suspension, monumentalization, the exoticization of everyday life, the passivization
of local figures, the elevation of the West (Bond/MI6) through bodily resilience and
technological surveillance, and the production of “false geography” and spatial continuity
through montage. Rather than treating these categories as isolated elements, the study reads
them as mutually reinforcing operations that, together, produce Istanbul as a recognizable
“Orientalist scene” within blockbuster storytelling.

The findings demonstrate that the Istanbul sequence constructs “the East” primarily
through a sensory regime. Istanbul is repeatedly coded via yellow/sepia filters and sonic
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markers that evoke a generalized “Eastern/Arab” atmosphere, enabling rapid legibility for the
viewer. In contrast, London and MI6-associated scenes privilege a colder, clearer, higher-
contrast aesthetic. This stylistic divergence functions as a value-producing opposition rather
than a neutral difference: the West is aligned with clarity, discipline, and control, while the East
is aligned with filtered visibility, exotic affect, and latent danger. The film’s sound design is
particularly decisive in this regard, as “Eastern” musical motifs accompany moments of chase
and disorder, suturing Istanbul into a wider repertoire of “the East” and minimizing the city’s
cultural specificity. In Said’s terms, the East is rendered as a single block through familiar signs,
not as a differentiated social reality.

Spatial choices further reinforce this representational logic. Istanbul is framed less through
contemporary urban life than through bazaars, narrow passages, rooftops, antique objects, and
the silhouette of mosques, producing a city that appears suspended in time. The emphasis on
worn textures and “timeless” surfaces encourages the perception of Istanbul as a stage of
historical residue and spectacle rather than a living, global city. Everyday elements such as
street vendors, crowds, and “market” rhythms are not merely recorded but selectively framed
to strengthen an iconography of exotic spontaneity and perceived lack of order. As a result,
Istanbul becomes a legible Orientalist backdrop for action, while its modern pluralities are
displaced by an easily consumable set of signs.

A parallel finding concerns the positioning of local figures. In the Istanbul sequence, locals
frequently appear as passive onlookers who stop to watch the chase, thereby functioning as
authenticity props rather than narrative agents. The acting subject is consistently the Western
body in motion—Bond and the pursued antagonist—while local presence is relegated to the
margins as a witnessing crowd. This arrangement reinforces an asymmetrical representational
relation in which the East gains meaning through Western action and Western viewpoint,
echoing Orientalism’s tendency to render the East as an object that is shown, watched, and
narrated by others.

The study also shows that Western superiority is consolidated through a dual mechanism:
Bond’s body and MI6’s institutional gaze. Bond’s endurance—continuing pursuit and combat
despite injury—operates not only as a heroic trope but also as a symbolic extension of British
strength. Simultaneously, the film foregrounds MI6’s organizational and technological capacity
through mapping, surveillance, and operational coordination from the metropolitan center.
Istanbul becomes the field to be navigated and managed; London becomes the center that
observes, calculates, and intervenes. Even narrative motifs such as “friendly fire” ultimately
preserve Western invulnerability by shifting threat into an internal fracture rather than an
external force, thus maintaining the broader premise that the West is not defeated by the
outside but may momentarily stumble due to its own internal tensions.

Another major finding relates to montage and the construction of “false geography.” The
film produces spatial continuity through editing by suturing together distant locations as if they
were adjacent, transforming Istanbul into a “montage city” that can be rearranged according to
action requirements. This technique renders the city less as a materially grounded place than as
a flexible cinematic platform—an interchangeable stage for Western-centered action. In Said’s
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terms, what dominates is not the city’s reality but the Western narrative that organizes it;
Istanbul becomes a representational resource whose coherence is produced for the purposes of
spectacle.

Finally, the article notes that Skyfall extends this Orientalist logic beyond Istanbul. When the
narrative shifts to Shanghai and Macao, the East continues to be framed as spectacle through
stylized lighting, exoticized transitions, gambling spaces, and symbolic markers of display and
danger. Even when these sites appear modern and affluent, they remain aesthetic objects within
a Western-controlled narrative economy, functioning as stages for Bond’s performance of
survival, competence, and mastery. The antagonist Silva’s positioning as an internal product of
Western institutional history complicates the source of threat, yet the narrative ultimately
resolves the crisis by reasserting British order and continuity, converting the possibility of
imperial decline into a temporary tension rather than a structural rupture.

In sum, the study argues that Skyfall reactivates Orientalism in contemporary cinema
through an integrated set of narrative and audiovisual strategies that make Istanbul rapidly
recognizable as “the East” while centralizing the West as agent, organizer, and guarantor of
order. By coupling filters, music, spatial selectivity, the passivization of locals, surveillance
aesthetics, and montage-based spatial manipulation, the film produces a condensed semiotic
map in which Istanbul is defined by timelessness, spectacle, and managed chaos. The article
contributes to film and media studies by offering a scene-based, content-analytic approach to
tracing Orientalist representation through concrete aesthetic and narrative categories, and by
demonstrating how a “global city” can nonetheless be reduced to Orientalist shorthand within
blockbuster production. Future research could extend these findings through comparative
analysis across the Bond franchise, broader corpora of Hollywood action films set in Istanbul,
and reception studies examining how local and international audiences interpret and negotiate
these representational patterns.
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