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20.ytizyilin basinda Andre Breton’un énderliginde ortaya ¢ikan siirrealist sanat anlayist,
bilingdisin odak noktasi haline getirerek riiya, ¢agrisim, simgesel imgeler araciligiyla
bilingte bastirilan arzular1 sanatsal yaratimlarla disa vurmasini savunan bir estetik sunar.
Siirrealizm, modern bireyin deneyimledigi gercekligin krizine karsin ruhsal ve igsel
yolculugu gorsellestiren bir ifade bigimi yaratmigtir. Sanatin farkl alanlarinda gercekligi
yap1 bozumuna ugratarak yeni bir ifade olusturmustur. Yakin dénemlerde gelisim gosteren
kapitalist tiretim-tiiketim iliskileri, bireyin arzularini ticarilestirerek anlami tiiketim
iligkilerine hapsetmistir. Bu baglamda toplumun turnusolii sinema; felsefi, sosyolojik,
ekonomik, ideolojik, psikolojik, titketim, medya vb. gibi farkli temsil bigimlerine olanakl
yapidadir. Sinema bireyin i¢ diinyas: ve digsal sistemlerle kurdugu gerilimli iligkiyi
katmanli sekilde temsil etme potansiyeliyle siirrealist anlatilar i¢in énemli bir alandir.
Siirrealist sinema anlayisi, sadece bir anlati aract degil farkli disiplinlerden beslenerek
seyirciye sorgulayici, doniistiiriicii ve diisiindiiriicii bir deneyim sunan bir niteliktedir. Bu
dogrultuda Alejandro Jodorowsky’nin The Holy Mountain (1973) filmi, énemli iki tarihsel ve
kiiltiirel dinamigi- stirrealist estetik ve kapitalist elestiriyi bir araya getiren bir yapiya
odaklanir. Bu ¢alismanin amaci, Alejandro Jodorowsky’nin The Holy Mountain (1973) filmi
lizerinden siirrealist estetikle kapitalist hiciv temsillerini goriiniir kilarak nasil bir
paralellik izledigini ele almaktir. Bu dogrultuda film nitel metin ¢6ziimlemelerinden biri
olan betimsel analiz ydntemiyle incelenecektir. Analiz kapsaminda ele alinacak

parametreler; 1. Gorsel Estetik ve Simgesellik,2. Tematik Katmanlar. 3.Siirreal Rahatsiz
edicilik.
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Bu ¢alismada Alejandro Jodorowsky’nin The Holy Mountain (1973) filmi, siirrealist
estetikle bicimlendirilmis bir kapitalizm hicvi olarak ele alinmakta; filmdeki gérsel
semboller, karakter ve anlat1 yapisi iizerinden toplumsal sistemlerin “kutsal” goriinen
yapay temellerini sorgulayan bir katman saglamaktadir. Film kuramsal ¢ergevede bigimsel
olarak siirrealist gelenege bagh kalmakta, tematik diizlemdeyse kapitalist diizeni elestiren

bir yap1 sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Stirrealizm, gorsel sembolizm, bilingdist, The Holy Mountain (1973), Alejandro Jodorowsky.

Atif Bilgisi

Giir Gdrgiin, H. (2026). Siirrealist Estetikle Kapitalist Bir Hiciv: Alejandro Jodorowsky’nin The
Holy Mountain (1973) Filminin Degerlendirilmesi. Tiirkiye Medya Akademisi Dergisi, Say1: 11
(Subat 2026), 246-242. https://doi.org/ 10.5281/zenodo.18818462

Gelis Tarihi 05.12.2025
Kabul Tarihi 24.02.2026
Yayim Tarihi 28.02.2026
Degerlendirme iki D1s Hakem / Cift Tarafli Kérleme

*Bu makale, Sakarya Universitesi Film Arastirmalari Sempozyumu'nda

sozlii olarak sunulan ancak tam metni yayimlanmayan tebligin igerigi
Etik Beyan gelistirilerek ve kismen degistirilerek iiretilmis halidir.

Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu ve

yararlamilan tiim ¢aligmalarin kaynakcada belirtildigi beyan olunur.

Yazar Katkilar: Hicran Giir Gorgiin (%100)

Benzerlik Taramasi Yapildi - Turnitin

Etik Bildirim admin@turkiyemedyakaademisi.com

Gikar Gatismasi Gikar catismasi beyan edilmemistir.

Finansman Bu arastirmayi desteklemek igin dis fon kullanilmamugtir.

. . Yazarlar dergide yayinlanan calismalarimin telif hakkina sahiptirler ve
Telif Hakki & Lisans
calismalar1 CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.

Tirkiye Medya Akademisi Dergisi | e-ISSN: 2791-6014
o 00


https://doi.org/%2010.5281/zenodo.18818462
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr

Journal of Tiirkiye Media Academy, Issue: 11 (February 2026), 206-242 | Research Article

P/a8 TURKIYE

. ~.Z< MEDYA ARADEMISI
¢-ISS: 2791-6014 DERGISI

A Capitalist Satire with Surrealist Aesthetics: an Evaluation of
Alejandro Jodorowsky's Film the Holy Mountain (1973)*

Hicran Giir Gdrgiin | ORCID: 0009-0005-7891-4173 | hicrangur21@hotmail.com

Diizce University, Faculty of Art, Design and Architecture, Department of Radio, Television and
Cinema, Diizce, Turkey

ROR ID: https://ror.org/04175wc52

Abstract

Emerging in the early 20th century under André Breton, the Surrealist movement offers
an aesthetic that centers on the unconscious, advocating for the expression of repressed
desires through dreams, associations, and symbolic imagery. In response to the crisis of
reality experienced by the modern individual, Surrealism created a mode of expression that
visualizes the spiritual journey, deconstructing reality across various artistic fields. In recent
periods, developing capitalist production-consumption relations have commercialized
individual desires, trapping the search for meaning within consumerist cycles. In this context,
cinema—as a litmus test for society—possesses a structure that facilitates diverse
representations, including philosophical, sociological, economic, and psychological
dimensions, With its potential to represent the tense relationship between the individual’s
inner world and external systems, cinema has become a vital space for surrealist narratives.
Surrealist cinema is not merely a narrative tool; it is a discipline-crossing experience that
offers the audience a questioning, transformative, and thought-provoking encounter.
Accordingly, Alejandro Jodorowsky’s The Holy Mountain (1973) focuses on a structure that
converges two significant dynamics: surrealist aesthetics and capitalist critique. This study
aims to reveal how surrealist aesthetics and capitalist satire follow a parallel trajectory
through Jodorowsky’s film. To this end, the film is examined via descriptive analysis, a
qualitative text-based method. The parameters addressed are: 1. Visual Aesthetics and
Symbolism, 2. Thematic Layers, and 3. Surreal Provocation. In this study, The Holy Mountain

is treated as a satire of capitalismtive structure, it provides an allegorical layer questioning
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the “sa shaped by surrealist aesthetics. Through its visual symbols and narracred”-looking

artificial foundations of social systems. Theoretically, the film remains formally loyal to the

surrealist tradition while offering a thematic structure that critiques the capitalist order.
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Giris

Sinemanin dogusu, 1895 yilinda Lumiére Kardesler’ in kamerasiyla kaydedilen birkag
dakikalik kisa filmlere dayanir. Bu ilk gériintiiler, bir trenin gara girisi, iscilerin fabrikadan
cikist gibi giindelik hayat sahnelerini belgelemis; sinemanin ilk déneminde yalnizca
“gercekligi kaydeden” bir arag oldugu diisiincesini pekistirmistir. Ancak zamanla sinema,
gergekligi yalnizca yansitan degil ayni zamanda onu déniistiiren ve yeniden yapilandiran

bir sanat formuna déniismiistiir.

Bu doniisiimde belirleyici isimlerden biri, sinemada ilk kez biiyiileyici bir anlatim dili
kurarak “sinemanin biiyiictisii” olarak anilan Georges Mélies olmustur. Mélies, illiizyon ve
sihir 6gelerini sinemasal anlatiya tasiyarak izleyiciye yalnizca gérdiigiinii degil, diisledigini
de farkl bir diizlemde yeniden kurulmasina imkan taniyan bir dil gelistirmistir. Lumiere
icin kamera, diinyanin bilimsel bir kopyasini ¢ikaran kayit araciyken; Méliés icin kamera,
gercegi doniistiirmenin, hatta gercekligin 6ziindeki sihri gériintir kilmamin aracidir. Onun
yarattigi bu “biyiilii sinema evreni” ilerleyen yillarda siirrealist estetigin sinemada
bigimlenmesinin 6nciisii olarak degerlendirilmelidir (Richardson, 2006, s. 20).

20. yiizyihn basinda André Breton’un manifestosuyla kuramsal temellerini kazanan
sirrealizm  bilingdisi, riiya, c¢agrisim siireclerini sanatsal {iretimin merkezine
yerlestirmistir. Sinema, bu dogrultuda bilingdisinin gérsel temsiline imkan taniyan giiglii
bir ifade alani haline gelmistir. Siirrealist sinemanin erken 6rnekleri Germaine Dulac’in
Deniz Kabugu ve Rahip (1928) filmiyle belirginlesmis; bu ¢izgi Salvador Dali ve Luis Bunuel’in
is birligiyle gerceklestirdikleri Bir Endiiliis Kopegi (1929) ve Altin Cag (1930) filmleriyle

gelisimini siirdiirmistiir.

Luis Bunuel, siirrealist sinemanin 6nciisii olarak kabul edilmekle birlikte filmlerinde
yalnizca bilingdisinin temsiline degil ayni zamanda toplumsal diizenin elestirisine de
odaklanir. Din kurumunu alayci ve taslayici bir tislupla sorgularken siddet kavramini da
toplum elestirisinin keskin bir araci olarak kullanir. Bunuel’ in sinemasinda sinifsal
esitsizlik, yabancilasma ve bastirilmis cinsellik temalar1 bireyin 6zgiirlesme arayisinin
siirrealist bicimlerle ifadesine doniistir.

Bu tarihsel ¢izgi, 1970’lere gelindiginde Alejandro Jodorowsky gibi yonetmenlerin elinde
hem bicimsel hem de diisiinsel olarak yeni bir evreye tasinmistir. Jodorowsky, The Holy
Mountain (1973) filminde Bunuel'in mirasini spiritiiel, politik ve alegorik bir boyutta
yeniden yorumlar. Onun sinemasi, Méliés’in sinemadaki bilyiisiinii, Breton’un siirrealist
bilingdist anlayisin1 ve Bufuel'in toplumsal hicvini birlestirerek siirrealizmi yalnizca
bireysel bir i¢ diinya anlatis1 olmaktan ¢ikarir; kapitalist diizenin, tiiketim kiltiiriiniin ve
iktidar yapilarinin elestirisine yoneltir.
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Dolayisiyla bu ¢alisma The Holy Mountain filmini, siirrealist estetigin tarihsel gelisimiyle
kapitalist hiciv arasindaki kesisim noktasinda konumlandirarak ele almay1 amaglamaktadir.
Arastirmanin temel sorusu sudur: Siirrealist estetik, kapitalist diizenin kutsallastirilmis
deger iiretim mekanizmalarini goriiniir kilmada nasil bir ideolojik islev tistlenmektedir?

Calismanin drneklemini Alejandro Jodorowsky filmografisinde 6ne ¢ikan The Holy Mountain
(1973) filmi olusturmaktadir. Bu dogrultuda film nitel metin ¢éziimlemelerinden biri olan
betimsel analiz yontemi cercevesinde incelenmistir. Betimsel analiz ii¢ temel parametre
tizerinden yapilandirilmistir: 1.Gorsel Estetik ve Simgesellik, 2.Tematik Katmanlar,
3.Siirreal Rahatsiz edicilik.

Bu parametreler araciligiyla filmdeki gérsel kompozisyon, alegorik yap1 ve izleyici algisini
sarsmaya yOnelik estetik stratejiler ¢6ztimlenmistir. Boylece siirrealist estetigin, kapitalist
sistemin dinsel, kiiltiirel ve politik uzantilarini hiciv yoluyla gériiniir kilan bir elestiri aract

olarak nasil isledigi tartisilmistir.

1.Siirrealist Estetik ve Bilingdis1

20.ytizyilin baslarinda yasanan 1. Diinya Savasi, toplumsal ve zihinsel déniistimiin
hizlandig1 bir dénemin simgesi haline gelmistir. Teknolojik ilerlemelerle makine hem
tiretim bigimlerini hem de insan yasamini gesitli agilardan etkilemistir. Makinenin insan
emeginin yerini kismen almasiyla birlikte bireye 6zerklik alari kalmistir. Bu siireg
sanatgcilarin toplumsal degisimin bireysel ve ruhsal boyutlarini sorgulamasina yol agmustr.
Diisiince bigimindeki déniisiim imgelerin kurgulanisini etkilemesiyle birlikte yeni ve
katmanli anlatim bigimleri ortaya ¢ikmistir (Nacar, 2016, s. 14). Sanatgcilarin farkl diisiince
ve bi¢imlerinin ulus/stil/form gibi ortak tasarilarda birlestiren avangart sanat akimlariyla
beraber sanat; “bir ikonolojiye, ya da salt maddeye indirgenmis formalist tarihlerin
gramerinden sokiilerek hayatin bagrindaki hakikatine iade edilmistir” (Artun, 2011, s. 14).
Avangard hareketlerinden biri olan Dadaizm ve ardindan Gergekiistiiciilitkk akimi fkinci
Fransiz Avangardi'nin uzantisi olarak ortaya ¢ikan; 1. Diinya savasi sonrast Avrupa ‘da
Dadaizm’in agtig1 yolda gelisen ve yayilan bir diisiince hareketi olup Andre Breton
tarafindan yayimnlanan Gergekiistiictilik Bildiri ile akim kuramsal ve resmi bir kimlik
kazanir. Farkh disiplinlerden beslenen siirrealist akim resim, edebiyat, sair, sinemaci gibi
pek ¢ok sanat daliyla ilgilenenlerin dikkatini cekmekle birlikte bu alanlardan beslenmistir
(Yildirim, 2021, s. 70).

Dadaist yumurtadan ¢ikan (Turani, 1979, s. 533) Gergekiistiiciiliik, sdzciik olarak ilk kez
1917’de sahnelenen Tresias'in Memeleri (Les Mamelles de Tiresias) adli oyunda kullanilir ve
oyunun yazari Guillaume Apollinaire, akimin isim babasi olur (Yesilyurt, 1999, s. 11).
Breton’ nun tanimina gdre (2009, s. 31) katiksiz ve yeni ifade modeli olan siirrealizm; kisinin,
diistincenin gercek isleyisini sozel, yazil ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz
ruhsal otomatizm. Estetik veya ahlaki kaygilardan armmus olarak, mantik tarafindan uygulanan
hi¢bir kontroliin gecerli olmadigi, diisiincenin kendini ortaya koydugu bir diizlem. Breton (2009, s.
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29-30) ilk basta atfettigimiz anlamin genel olarak Apollinaire’in verdigi anlami geride biraktigi
kanaatindeyim...oysa tam aksine, Apollinaire hdld eksikler tastyan Siirrealizmin lafindan baska bir
seye sahip degildi ve bunun gecerli bir teorik fikrini sunabilmekten aciz oldugunu géstermisti
ifadesiyle bu akimin hem Dadaist perspektifi asan hem de teorik olarak bir zemin
kazanacaginin sinyallerini vererek ayrica ekleme yapar; Asagida adi gegenler mutlak
stirrealizm eylemlerinde bulunmustur: Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carrive, Crevel, Délteil,
Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Péret, Picon, Soupault, Vitrac
(Breton, 2009, s. 31).

Siirrealizm bir resim stilinden fazlasi olmustur; riiya diinyasinin gozlerimizin 6ntindeki
gergeklik oldugunu benimseyen sair ve sanatgilarin bir tepki verme refleksi olmustur. Yeni
anlamlar yaratmak, yeni malzemelerle imgeleri yan yana koyarak gazete kagidi, metin,
dokularm ovulmasi, fotograf ve cizimleri iceren kolaj, foto kolaj gibi pratiklerden
faydalandilar (Klein, 2006, s. 20).Bunun yamnda Gergekiistii teknikler olarak da mizah,
olagandisilik, dis, ¢ilginlik, gercekiistii nesneler ve otomatik yazi kullanilmistir (Yesilyurt,
1999, s.11).

Siirrealizm,L.Dlinya savasi sonrasi burjuva degerlerinin ¢okiisiine tepki olarak dogan
Dadacilik’tan beslenmenin yaninda, onun yikici tavrini yaratici ve olumlu bir eyleme
déniistiirmiistiir. Stirrealizme gore akil ve mantigin sundugu gergeklik bir yanilsamadan
ibarettir.; asil gerceklik insanin diis glictinde, bilingdisinda ve rityalarda bulunur. Bu anlayis
cocuklarmn oyunlarinda, delilerin davranislarinda, ilkel térenlerde, riiyalarda ortaya ¢ikan
daha derin ve iistiin bir gerceklige dayanir (Bozkurt, 1995, s. 66).

Siirrealizm, 1. Diinya savasl sonrasi ortaya ¢ikan ahlaki ve toplumsal ¢dkiis ortaminda
Freud’un psikoanalitik kuramini temel almis ve iceri§inden faydalanmistir. Freud’un insan
dogasina dair kesfettigi bilingalti kavramy, siirrealistlerin sanatsal anlayisi igin merkezi bir
nokta olmustur. Bu dogrultuda akli ve mantig1 reddederek bilingdisimin kendiliginden
akitilmasim1 amaglamislardir. Bu yaklasimin esas aldigi yéntem otomatik yazi olarak
adlandirilmis; diisiince ve mantik denetiminden uzak bicimde zihne gelen her seyin
dogrudan ifade edilmesi olarak (serbest ¢agrisim) tanimlanmistir (Bozkurt, 1995, s. 66-67).
Breton’a gore (2009, s. 14) Freud'un yaptigi kesifler i¢in ona sitkran duyulmalidir.

Breton'nun 1924’te ele aldigi Birinci Manifesto'yu 1930" da Ikinci Manifesto izler. Yeni
manifesto dogrultu gerekgelerini, politik bir déniisiimiinii de anarsizmden Marksizm’e
dogru belirginlestirir. Marksist dogrultu aklin &zgiirlesmesi hedefinin insanin
dzgiirlesmesiyle bununda toplumsal déniisiime bagli olundugunun altini gizer (Uvez, 1995,
s. 12). Gergekiistiiciiliik, Dadaizm gibi sadece sanatin geleneksel bicimlerine degil ayr
zamanda burjuva toplumunun deger yargilarma da karsi ¢ikan politik bir harekettir.
Bilingalt, riiya, akil Gtesi olgulara ydnelerek ahlaken iflas etmis oldugu distiniilen
toplumsal ve kiiltiirel yapinin sinirlarim asmay1 hedeflemislerdir. Siirrealistlerin hem
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psikanalize hem de Marksizm’e duyduklari ilgi bireyi ve toplumu tarihsel yanilsamalardan
kurtarma diisiincesine dayanmaktadir (Antmen, 2009, s. 136-137). Breton bunu Siirrealist
Manifestolar eserinde; “Sosyal sorunlar alaninda Marksist doktrini sectigini gérdiigiimiiz
Stirrealizm, fikirlerin evrimine gelindijinde Freudyen doktrini kiiciimsemek niyetinde degildir:
aksine, Stirrealizm Freudyen elestirinin gercekten saglam bir temele sahip ilk ve tek elestiri olduguna
inanir.” (Breton, 2009, s. 102) seklinde ifade eder.

Andre Breton 6nderliginde sanatin doniistiiriicii giiciinii toplumsal eylemle birlestirmenin
yaninda ¢ikardiklar1 devrimci nitelikli yayinlarla sanatciy1 baskaldiran romantik devrimci
olarak nitelendirmislerdir. Dogaglama, rastlansalliga verilen 6nemle kendine 6zgii sanatsal
yaklasim gelistirmenin yaninda kolaj, buluntu nesne, rotaj, dekalkomani gibi teknikler bu
anlayisin yansimalari olmustur (Antmen, 2009, s. 136-137).

Bu akim insan ruhunun bilingdisi katmanlarindaki 6geleri simgesel bir anlatim diizeyi
icinde ifade etmeyi amagclarken soyutlamadan ¢ok “imge diinyasi” kurmaya yénelen,
imgenin simgesel giiclinii ortaya ¢ikarmaya calisirken ¢ogu zaman eserlerin bigimsel
(plastik) degerini ikinci plana atmistir. Buna ragmen ¢aginin duyarliligini derin bigimde
yansittig1 i¢in diinyanin gesitli yerlerinden sanatcilari ortak estetik anlayista bulusturmayi
basarmustir (Bazin, 2014, s. 570).

fkinci Manifestodan sonra akima Rene Char, Luis Bunuel, Salvador Dali isimlerinin
katilmalariyla uluslararasi bir goriiniirliik etkililik saglar. Cesitli tilkelerde cesitli siirrealist
topluluklar1 ortaya cikar. ikinci Diinya savasinin ¢ikmasiyla birlikte topluluk dagilir.
Breton'un Amerika’da Uclincii Bildiriye Girisi (Prolegomenes a un troisieme manifeste)
yayinlamasina ragmen topluluk savas éncesi sistemi yakalayamaz (Yesilyurt, 1999, s. 13).

Siirrealistlere gore sanatsal yarati bilingaltiyla dogrudan baglantihidir. Sanatin farkli
dallarinda imgenin kurulumu ve olusturulmasinda gercekligin Stesine yonelen, hayallerin,
riyalarin, arzularin, kaygilarin derinine inmek, aklin ve mantigin hakimiyetinden
kurtulmus dolaysiz ve sansiirsiiz bir ifadenin arayisi vardir. Pablo Picasso, Giorgio de
Chirico, Man Ray, Andre Masson, Max Emst, Oscar Dominguez, Salvador Dali, Yves Tanguy,
Rene Magritte, Paul Delvaux, Luis Bunuel isimleri gergekiistiiciiler arasinda sayilir
(Antmen, 2009, s. 137-138). ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Gergekiistiiciilerden Breton,
Emst ve Masson New York'a giderek sanatsal ¢calismalarini orada siirdiirmiisler, Amerika'da
savas sonras! etkin olacak Soyut Disavurumculuk ve Pop Sanat gibi akimlara yonelen
sanatcilar {izerinde etkili olmuslardir (Antmen, 2009, s. 139).

2. Kapitalizm, Tiiketim Toplumu ve Sanat Elestirisi

Gergekiistiiciililk zamanla degisim gdstermistir. Basta gizemli ve i¢sel yonii vardi ve
psikanaliz bilingaltini inceleyerek bu akima bilimsellik kazandirdi. Ancak gergekdistiictiler
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akimin birka¢ ayricalkli tarafindan anlagilmasini istemeyip Marksist diisiinceyi
benimseyerek akimi toplumsal bir eyleme déniistiirdiiler. ikinci Gergekiistii Manifestosu
bunun géstergesi olmustur. Paranin kiri her yeri kaplamisken para ve aldatmacanin hiitkiim
stirdiigli diinyada birey baski altindadir ve toplumun dayattig1 kosullara boyun egmek
yerine diislere sigmmmak yerine eyleme yonelmeli, bilincini 6zgiirlestirmelidir. Hegel'in
idealizmiyle Marx'mn maddeciligi arasinda denge arar. Gergekiistiiciiliik ruh ve maddeyi
birlestiren bir sentezdir. Marksizm de ona somut bir igerik kazandirdi. Boylelikle
Gergekiistiiciiliik ‘iin diyalektik gelisimini, bu akimin her déneminde dnciiligiinii yapmis
olan Lautreamont, Freud ve Trogki adlariyla ozetleyebilir. Gergekiistiiciiliik “kesin
bagkaldiriy1” savunur, en basit gercekiistli eylem bile siddet icerebilir ki bu bastirilmis insan
dogasinin disavurumudur. Gergekiistiiciiliik, gercegin karsiti degil onun derin bigimde
kavranisidir. Sanat hem savunma hem de saldirma aracidir (Duplessis, 1991, s. 108-118).

Duplessis’e gdre (1991, s. 9) gercekiistiiciilik toplumsal ve bireysel ddniisiimii
amaglayan diisiinsel ve sanatsal bir harekettir. Bu akimin 6nciileri “fil disi kule” ye cekilerek
diinyadan soyutlanmak yerine insamin degisimi yoluyla mevcut yapilar1 yikmay:
hedeflerler. Onlara gére sanatin gorevi gerceklikten kagis degil “eksiksiz insan” in
yaratilmasidir. Bu amag dogrultusunda mizah yaraticiligin kapisini agan bir arag; bilingdist
otomatizm, ifade bi¢imini olusturacak; psikanaliz, i¢sel anlamin kaynagi olacak; devrim ise
biitinliigiin gerceklesme kosulunu saglayacaktir. Bu noktada mizah, ironi ve bilingdist
yonelimlerin yalnizca bireysel bir ozgiirlesme degil, modern sanatin déniisiimiinde
belirleyici bir estetik stratejiye doniistigii goriilmektedir.

20.ylzy1l sanatinda mizah, parodi, ironi, hiciv ve gorsel tutarsizhik bir¢ok akimin
merkezlendigi noktalar olmustur. Dada ve siirrealizm (Avrupa), Kalifornia Funk ve Chiccago
imgecileri (ABD), Fluxus, Pop Art (ABD ve Ingiltere) ile Neo- Pop/Pop Siirrealizm gibi
hareketler sanatin ciddiyetine meydan okuyarak toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal normlari
sorgulamislardir. Bu akimlar, bu egilimleri elestirel bir arag ve estetik bir strateji olarak
kullanmis, sanat iiretiminin baglamini doniistiirmiislerdir. Cagdas sanatgilarla birlikte
ironik, mizahi, hicivsel anlat1 bicimlerinin temelleri olusturulmustur (Klein, 2006, s. 20).
Baslangicta edebiyat ve diger gorsel sanatlarda etkisini siirdiiren siirrealizmim mirasi
1970’lerin sonlarinda ortaya ¢ikan Pop Siirrealizm hareketinde yeniden yorumlanmistir.
Cizgi roman, illiistrasyon, punk, popiiler kiiltiiriin 6gelerini sanatsal olarak ifade bigimi
haline getirerek yiiksek ve diisiik sanat arasindaki sinirlar siliklestirirler. Grotesk figiirler,
taslama, parodi ve kara mizah &geleriyle cagdas toplumda masumiyetin kayby, ikiytzliliik,
metalasma gibi temalari islerler (Klein, 2006, s. 26). Bdylece siirrealizmin ¢ekirdek 6greti ve
becerilerini, modern yasamin geliskilerini hem elestiren hem de estetiklestiren ¢cagdas bir
gorsel anlatiya dontistiirmiislerdir. Bu estetik déniisiim siirrealizmin yalnizca tarihsel bir
akim olmadigini; politik, kiiltiirel ve ekonomik elestiriye de uyarlanabilir bir yontem
sundugunu gosterir.
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1973 donemi Vietnam Savasi'min sona erdigi, 1960’larin devrimci ideallerinin ¢oktiigi
iitopya sonrasi bir dénemdir. Bu dénemde kars: kiiltiir hareketleri (3zellikle &grenci
protestolari, feminizm, queer haklari ve gevre eylemleri) toplumsal bir déniisiim arayisini
temsil eder. Bu atmosferde, John Lennon’m destegiyle cekilen Jodorowsky’nin The Holy
Mountain (1973) filmini bu tarihsel baglamda, hem dénemin politik ve manevi krizine bir
yanit hem de kars1 kiiltiiriin sanatsal bir doruk noktasi olarak konumlandirilir. Film,
seyirciyi sarsan imgeleriyle ddnemin ruhunu yansitan radikal ve metafizik bir sinemasal
deney olup otoriterlige kars1 sanatsal bir farkindalik islevi gérmiistiir (Santos, 2018, s. 1-3).
Ahlaki kutuplari yikan ve yerlesik normlara meydan okuyan yapisiyla kiilt sinema tanimina
uyan film kiiresel savaslari, sirket egemenligini ve kitle kiiltiiriiniin yiizeyselligini alegorik
ve mizahi bi¢cimde tasvir eden The Holy Mountain (1973) filmi elestirel iislubu bu noktada ele
alimmaya degerdir (Santos, 2018, s. 6-7). Bu film, siirrealizmin siyasal ve metafizik elestiri
gilicliniin sinemasal bir karsilig1 olarak modern kapitalist diizeni hedef alir.

Wolin’e gére Walter Benjamin Aydinlanma’nin rasyonalist, mekanik bilgi anlayisina karst
¢ikarak insanin diinyayla daha derin, sezgisel ve deneyim iliskisi kurabilecegini gelistirir.
Bu yaklasimla birlikte Benjamin mistik ve diyalektik diisiincelerine zemin hazirlar (Wolin,
1988, s. 127). Burjuva sinifinin yikintilarindan ilk séz etmis olan, Balzac'tir. Ancak ilk kez
gercekiistiiciiliik, bunlari serbestce gozler éniine serer. Uretici giiclerin gelismesi, bir dnceki ytizyilin
diislerinin simgelerini, daha bunlari betimleyen amitlar ¢ékiip gitmeden yikivermisti (Benjamin,
2002, s. 104). Sonraki dénemlerde ise Siirrealizme déniik ilgisi ve diisiincelerini
harmanlayarak bir gériis acis1 edinmistir. Benjamin’e gore siirrealizm bir estetik akim degil,
yasamin maddi alaninda “uyanik riiya” deneyimi iiretme girisimi demektir. Yani
stirrealizmin imgeler ve rilyalarla kurdugu iliskiden, Marksizmin tarihsel farkindalik ve
elestiri pratiginde beslenen bir sentezdir. Ayni zamanda riiya ve bilin¢disini bilgi kaynagina
déniistiiriirken burjuva estetigine ve soyut felsefeye kars: devrimci bir duyarlilik tasir.
Benjamin’in goziinde siirrealistler giindelik hayatin icindeki en kiigiik nesnelerde bile
iitopyanin kivilcimlarimi gérebilen vizyonerler ve kahinlerdir (Wolin, 1988, s. 132-139).
Buna karsin Adorno siirrealizme elestiri getirirken siirrealizmi toplumsal baskinin ve
seylestirmenin sonuglarini gosterdigi icin olumlu bulur. Siirrealist montaj tekniginin “sok
etkisinin” dogru ve bilingli kullanimiyla anlam ve yorumlama tiretimi yarattigini ifade eder
(Wolin, 1988, s. 144-146). Bu sok meta fetisizmini kirar tarihsel ve gegiciligi gériintir kilar.
Cagan Bir’in Benjamin’de Marksizm ve Siirrealizm fliskisi adli makalesinde ulastig1 sonuca gére
(2022, s. 119), siirrealizm ve Marksizm baskici ve ezici gerceklige karsi benzer bir tavir
sergilerler. Her iki hareket de modern toplumun bireyi ezici etkilerini sorgular ve mevcut
gercekligi asmayi; slirrealizm sanatta, Marksizm’de politikada gerceklestirmektedir.
Dolayisiyla siirrealist estetik ile Marksist elestiri arasinda kurulan bu bag, kapitalizmin
yarattig1 yabancilasma bicimlerini anlamada giiglii bir ortak zemin olusturur.

Bu baglamda her iki hareketin ortak havuzda bulusmasi béyle bir ¢alismanin yapilmasina
alan tanir. Siirreal estetikle Kapitalizm elestirisi bu noktada ¢calismanin doldurmak istedigi
bosluk agisindan énemli hale gelir. Marx’a gore doga, insanin yasamini stirdiirmesi ve emek
slirecini yerine getirmesi igin gerekli araglar1 saglayan temel bir kaynaktir ancak bu
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vazgecilmez bagda bir celiski bulunur: is¢i kendi emegine ve {irettigi iiriine yabancilagir
(Marx, 2013, s. 76). ...Is¢inin kendi emegi, siirece girmeden énce ondan yabancilasmus, kapitalist
tarafindan miilk edinilmis ve sermayenin pargast haline gelmis oldugundan, siire¢ sirasinda kendisini
siirekli olarak yabanci iiriinde nesnellestirir (Marx, 2011, s. 768). Isci, doganin sundugu
olanaklarla tiretim yaptikca, kendisi de o 8l¢ciide yoksullasir, emegi meta haline gelerek
degersizlesir. Urettigi nesne karsisinda yabancilasir. Bdylece isci kendi yaratiminin kélesi
haline gelmekte, yasam araclari {izerindeki denetimini kaybederek kontrol edilen
konumuna geriler (Marx, 2013, s. 75-76). Kapitalist calisma sisteminde is¢i bedenini harcar,
zihnini edilgenlestirir (Marx, 2013, s. 78). Sistemin merkezinde yer alan is¢i emegi
aracih@iyla iicretli kolelige siiriiklenir ve kendi yabancilasmasini hem bireysel hem
toplumsal tabanda yeniden iiretir. isci iirettigi iiriine, harcadigi emege ve yaptigi ise, diger
calisanlara kars1 (i¢ y6nlii yabancilasmaktadir (Agirman, 2009, s. 97). Bu yabancilasma onu,
emegi, iretim siireci ve toplumsal iliskileriyle bagini zayiflatir. Boylece tretim siireci
soyutlagir ve insan kendine 6zgii tiim baglarindan kopar (Ollman, 2008, s. 218-220). Bu
baglamda meta fetisizmi bu yabancilasmanin bir bi¢imi olarak ortaya cikar, iiretimden
kopan birey iirlinleri ve nesneleri kendi basina bir deger tasiyormus gibi algilar. Emek ve
toplumsal iliskiler gériinmez hale gelirken iiretim siireci fetisize edilmis mallarin arkasina
gizlenmis olur. Tam da bu nedenle siirrealist estetigin sok, montaj, grotesk ve ironi
teknikleri; meta diinyasinin bilyiisiinii bozmak ve yabancilasmis gercekligi gortintir kilmak
acisindan Marx'in elestirisiyle ortak bir islev iistlenebilir.

3. Siirrealist Sinema

Keskin bir estetik ve diisiinsel kopus niteligi tasiyan siirrealist akim sinema alaninda
etkili oldugu dénemde muhafazakir cevreleri derinden sarsan ve sasirtan yapimlar
iretmistir. Freud’'un psikanalitik kuramindan beslenen bu sanat anlayisi bilingaltinin
bastirilmis yonlerini agiga ¢ikarmayi ve aklin denetimini reddederek bilingdisinin 6zgiir
ifadesini savunmay1 amaglar. Ahlaki normlardan ve geleneksel estetik Slgiitlerden bagimsiz
bir karakteristige sahip olan siirrealizm, 1924-1929 yillar1 arasinda sanat diinyasinda
etkisini yogun bicimde hissettirmis; kendisini akilla agiklanabilir bigimlerin ve rasyonel
tislubun disinda konumlandirmistir. Bu dénemde siirrealist ressamlar, sairler ve yazarlar
yeni ve geng bir sanat dal olan sinemaya yonelmislerdir. Nosferatu gibi fantastik yapimlar,
Keaton ve Chaplin’in absiirt komedileri ile judex, Fantomas ve Dr. Mabuse gibi sug temali
seriyaller, bilingdisinin gorsel temsiline duyulan ilgiyi beslemistir. Bu atmosferde Man Ray
ve Salvador Dalf gibi ressamlar ile Antonin Artaud gibi gercekistiicii yazarlar sinemada
deneysel calismalara yonelmis; ancak siirrealist sinemanin en giiglii temsilcisi olarak Luis
Bufiuel 6ne ¢ikmistir (Yildirim, 2021, s. 71). Dolayisiyla siirrealizmin sinemadaki ortaya
¢ikist hem donemin kiiltiirel arayislarinin hem de gérsel imgeye duyulan yeni ilginin bir
sonucudur.

Gergekdistiicii sinema klasik anlati yapisina agik¢a karsi duran bir estetik anlayis {izerine
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kuruludur. Agik¢a Sykii anlatmaz, 6ykii anlatimina karsi gelir. Nedenselligi doguran sebep
sonug iliskisini ¢igner ciinkii akli olan her seye (nedensel iliskiler de buna dahil) kars:
¢ikarak aklin diizenleyici islevine meydan okur. Oykii olaylar1 nedensellik yerine rahatsiz
edici etkilere gore siralanir, ya da yan yana konur. Klasik anlatinin mantig1 gercekiistiictiler
tarafindan altiist edilir. Ortaya tuhaf ama kiskirtici filmler ¢ikar. Ornegin Bir Endiiliis Kopegi
(1929) filminde bir adam usturay1 biler ve bir kadinin gdziinii keser. Usturayla bir kadinin
g0Oziiniin kesilmesi sahnesi, yalnizca fiziksel bir siddet an degil, ayn1 zamanda g6rmenin,
algilamanin ve bilingli kavrayisin sinirlarina yoénelik bir saldiridir. Bu gergekiistiicii
basyapit bilingli olarak anlatinin akiciligindan uzak durur, birbirinden bagimsizca dizilen
tuhaf sahneler carpici goriintiilerle donatilir. Bu goriintii gesitliligi gercekiistiiciiliigiin
mantikdisi olana ve bastirilmis olanin gériintir kilinmasia duydugu tutkuyu yansitir.
Anlati, izleyicinin algisal aligkanlhklarini yapi sokiimiine ugratmayi hedefler, onu anlam
yerine duygu ve sezgi diizleminde diisiinmeye zorlar. Béylece sinemanin hem anlatisal hem
de estetik sinirlarini yeniden tanimlar (Yildirim, 2021, s. 71). Bu nedenle siirrealist sinema
izleyiciyle kurdugu iliski bakimindan da klasik anlat1 sinemasindan radikal bigimde ayrilir.

Gergekiistiicii sinemada karakterlerin psikolojik derinlikleri ya da tutarl kisilik 6zellikleri
bulunmaz. Bu filmler, bireyin i¢ diinyasini rasyonel ¢éziimlemelerle degil bilingdisinin ani
ve kontrolsiiz disavurumlariyla goériiniir kilar. Cinsel arzu, kendinden gegme hili, siddet,
dine ydnelik kiifiir ve grotesk bir mizah anlayis1 gergekiistiicii sinemanin temel nitelikleri
arasinda yer alir. Dolayisiyla bu tiir filmlerde klasik anlatinin dayandigi neden-sonug
iliskisi, mantiksal gelisim ya da karakterler arasi tutarli baglar s6z konusu degildir (Yildirim,
2021, s. 73). Gergekiistiicii sinema, anlatimn diizenini parcalayarak seyirciyi bilingdisimn
kaotik alanina davet eder ve bu yoniiyle rasyonel diisiinceye dayali tiim anlat1 bigimlerine
meydan okur (Yildirim, 2021, s. 73).

Yildirim’a gdre (2021, s. 72-73) siirrealist sinemanin iislubu cesitli estetik ve anlatim
bigimlerinin harmanlandig: eklektik bir stile sahiptir. Bu filmlerde mizansen diizeyinde
stirrealist resmin etkisi agik¢a belirgindir. Bu filmler zincirleme ve bindirme gibi kurgu
tekniklerini 6n plana ¢ikarirken kurumsal temsil tarziyla tuhaf bir bilesim olusturur. Hem
Kulesov deneyi temelli klasik devamlilik kurgusuna hem de zaman ve mekan tutarliligini
bilingli sekilde bozan modern devamsizlik stratejilerini ayni anda kullanir. Bashca filmleri
ise Bunuel ve Dali (Bir Endiiliis Kpegi, Altin Cag), Man Ray (Deniz Yildizi, Emak Bakia) sayilir.
Yesilyurt’a gdre (1999, s. 47) Dali-Luis Bunuel ortakligina dayanan énemli yapitlardan olan
Bir Endiiliis Kdpegi adli film herkesin kendi anlamini, anlamsizhigini, kendine gore
yorumlayabilecegini ifade etmeleri, 6zgiirlige ulasma gabasiyla bir film yapma hedefiyle
yola ¢iktiklar1 i¢in akimin birincil olan ilkesine denk diismesine degin gergekiistii bir
filmdir.

Bunun yaninda gergekdistiicli sinemada sehvetin Sliimle kesisimini sinematografik bir dil
haline getirerek tiiriin yoniinii belirlemislerdir. ikilinin bu ¢arpici bigemi, giiniimiizde Jan
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Svankmajer, Alejandro Jodorowsky ve Dusan Makavejev gibi yonetmenlerin eserlerinde
gliclii bir sekilde hissedilmektedir (Nacar, 2016, s. 126).

Richardson’a gére (2006, s. 10-11) her filmde siirrealist unsurlar bulunabilir ancak bir
filmi gercekten siirrealizm baglaminda ele almak i¢in o filmin ya dogrudan siirrealist
etkinliklerle baglantili olmasi ya da tematik veya niyet bakimindan siirrealist diistinceyle
yakinhk géstermesi gerekir. Ug tiir siirrealist katilim vardir: Dogrudan katilim; siirrealist
gruplarda etkin bicimde yer alma, Dolayli Katilim; Siirrealist fikirlerle mesafeli ama bilingli
iliski kurma, Istemsiz Katilim; yapimcinin niyeti diginda siirrealist unsurlarin ortaya
¢ikmasi seklindedir. Sinema tarihinde bu ti¢ yaklasimin drnekleri vardir: Luis Bufiuel ve
Jacques Prévert sirrealist gruplara dogrudan katilmis ama daha sonra bagimsiz olarak da
stirrealist ilkeleri siirdiirmiislerdir. Nelly Kaplan ve Walerian Borowczyk, gruplara
katilmadan ama ssiirrealist cevrelerle iliskili calismislardir. Radl Ruiz, siirrealizme dogrudan
dahil olmamis fakat filmleri bu iligskiyi sorgulayan onemli ornekler sunmustur. Jan
Svankmajer ise filmlerini dogrudan Cekoslovak Siirrealist Grubu icinde iireten, siirrealizme
biitiiniiyle ait tek biiyiik yonetmendir. Alejandro Jodorowsky, Fernando Arrabal ve Roland
Topor kisa siireli dogrudan iliskiler kurmus ancak tam anlamiyla bagli kalmamislardir. Bu
baglamda siirrealizm sinemada sabit bir tarz degil yaratic1 niyet ve izleyici arasindaki
iliskiyle tanimlanan dinamik bir diisiince bigimidir. Farkli yonetmenler bu diistinceyle
cesitli derecelerde temas kurmuslardir. Bu simiflandirma siirrealist sinemanin tek bir
estetik kaliba indirgenmesinin aksine genis ve ¢ok yoénlii bir ifade alani sundugunu
gostermektedir.

Gagdas sinemada ise David Lynch, Daren Aronofsky, Kim Ki-Duk ve Lars von Trier gibi
farkli cografyalardan yonetmenler karakterlerin i¢sel catismalarini, psikolojik gerilimlerini
ve bilingdisi siireglerini griiniir kilmak icin strrealist estetik ve anlatim tekniklerinden
faydalanmaktadir (Vangglii, 2016, s. 881). Bu da siirrealizmin giiniimiiz sinemasinda hala
gliclii ve tiretken bir damar olarak varligini siirdtirdiiglinti kanitlar.

3.1.Jodorovsky Sinemasi

Sinemact, oyun ve ¢izgi roman yazari ve ayni zamanda okdltist olarak farkli pek ¢ok
disiplinden beslenen Jodorowsky'nin filmleri kiilt statiisiine ulasmistir (Siikrii, Aydin, &
Ugar ilbuga, 2019, s. 139). Sadece bir yénetmen degil; tiyatro yapimcisi, mim sanatgisi, ¢izgi
roman yazari, sirk gostericisi, tarot yorumcusu olarak farkli disiplinlerden beslene ¢ok
yonlii bir figlirdiir. Bu ¢oklu kimlik yapisi, bireyselligiyle 6ne ¢ikan kiilt bir sanat¢i haline
gelmesine katki saglamistir. Keesey’in (2003:15) belirttigi gibi “Alejandro Jodorowsky
hakkinda ne derseniz deyin, kesin olan bir sey var: o siradan bir Hollywood yonetmeni
degildir” farklilig1 dikkat ¢ekmistir. Alejandro Jodorowsky, 6zellikle El Topo ve The Holy
Mountain filmleriyle kiilt sinemanin “asi auteur” figiirlerinden biri olarak kabul edilir.
Kendi 6zgii mistik, siirrealist ve diizen karsit1 sinemasal diliyle ana akim Hollywood
estetigine meydan okumustur (Mathijs & Sexton, 2011, s. 69-70). Jodorowsky’i siirrealizme
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baglayan sey, bilingdisiyla, 6zgiirliikle ve sanatsal baskaldiriyla ilgisidir (Richardson, 2006,
5.136).

Gok yonlii sanatgi kimligi Jodorowsky’nin sinemasindaki estetik tercihleri ve tematik
yo6nelimlerin temelini olusturur. Yonetmen modern diinyanin rasyonalist gercekligine
kars1 groteski, 6zbilinci ve bilingalt1 dinamiklerini én plana ¢ikararak; ayni zamanda
burjuva degerleri ile dinsel otoriteye yonelttigi alayci, elestirel tutum ile siirrealist sanat
anlayiginin sinemadaki 6zgiin bir uzantisini temsil eder (Siikrii, Aydin, & Ugar ilbuga, 2019,
5. 143).

Siirrealizm, yalmizca sanatsal bir iislup degil yasami kusatan bir tavir olarak goriildiigiinde
Alejandro Jodorowsky’yi kendisi reddetse de- bir siirrealist olarak degerlendirmek
mimkiindiir. Onu erken post modern bir konuma tasiyan ise aydinlanma, modernite,
cagdas insan ve akilciliga yonelik elestirel bakisidir. Filmleri siirrealist akimdan ayri
diistiniilse bile Jodorowsky’nin siirrealizme 6zgi bigimleri post modern bir tarzda yeniden
yorumlandig1 ifade edilebilir (Siikrii, Aydin, & Ugar ilbuga, 2019, s. 143-144). Ozetle
Jodorowsky’nin filmleri siirsel, sembolik ve spiritiiel temalar: avangart bir sinema diliyle
isler (Hernandez-Rodriguez, 2010, s. 66).

Bu baglamda, Jodorowsky'nin anlati yapisini nasil doniistiirdiigii énem kazanir.
Jodorowsky’nin sinemasi, klasik anlatinin unsurlar olan olay 6rgiisii, inangsizhgin askiya
alinmasi ve izleyiciyle 6zdesim kurmaya déniik yapiyr reddeder. Bunun yerine diissel,
epizodik ve mesafeli bir iislupla hareket eder. Abartili, gosterisli sahne tasarimi,
metinlerarasiliga siklikla bagvurmasi onu post modern bir sinemaci olarak konumlandirir.
Postmodernligini saglamlastiran hususlar; her tiirlii otorite, biiylik anlatiya yoénelttigi
ironik ve kuskulu yaklagimidir. Filmlerinde dzgtirlesme, ruhsal aydinlanma, arayis temalari
One cikarken, din, devlet, aile, kapitalist sistem gibi birey tizerinde gii¢ sahibi olan her seye
elestirel yaklasir. Ona gore aydmlanmanmn rasyonalist miras: kapitalist toplumun
temellerini olusturmus ve bu toplum ruhsal olarak hasta bireyler yaratmustir. Dinsel
kurtulus anlatilari ise siddet, nefret ve vahset ile sonuglanir. Bu baglamda modern nevrotik
insan i¢in sagaltict bir sinema yarattigini 6ne siiren Jodorowsky'nin kurtulusu insanin ig
diinyasina arayan “New Age” peygamberi olarak konumlandirmak olasidir (Siikrii, Aydin,
& Ugar ilbuga, 2019, s. 157).

Bu estetik ve tematik yaklasim onun filmlerindeki simgesel ve imgesele dayali evreni
aciklayici niteliktedir. Alejandro Jodorowsky, tiyatrodan sinemaya uzanan sanatsal
tiretimlerinde dogrusal anlatiy1 reddeden, imaj yogunluklu, rastlantisalliga dayali, grotesk,
simgesel, bilingalt: odakli bir estetik kurarak, siirrealist gelenegin ¢agdas bir uzantisi
durumundadir. Sanat ve sinema bakis1 karmasik tema ve sembolleri, simya, Freudyen
cinsellik, erotizm, siddet barimdiran imgelerin tirevlerine dayali gercekiistii bir diinya
yaratir. Ayni zamanda Jungcu arketipleri, mistik sembolizmi ve bilingdisinin gorsel
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ifadelerini 6ne ¢ikararak hem spiritiiel bir déniisiim arayisi hem de sanatin ticarilesmesine
kars1 bir direnisin ifade olarak da okunabilir (Files, 2004). Jodorowsky’nin sinemasal evreni,
alisilmisin anlati bigimlerinin tesine gegen yogun bir sembolizm ve imge estetigi tizerine
kuruludur. Bu nedenle filmleri izleyicide kimi zaman rahatsizlik, kimi zaman da hayranlik
uyandiran bir etki yaratir. Yonetmenin amaci seyirciyi yalmzca gorsel bir deneyime degil
ruhsal ve zihinsel bir yolculuga davet ederek kisisel igsel doniisiime yonlendirmektir. Bu
yonilyle sanat¢i sinemayi bir temsil araci degil bireyin kendilik bilincini genisleten
metafizik bir deneyim alani olarak konumlandirir (Kelleci, 2025, s. 48).

Jodorowsky’nin sanatsal pratigi ayn: zamanda donemsel sinema ortamiyla da iligkilidir.
Jodorowsky’nin ¢alismalar1 tilkenin sinema enddistrisinin gerileme dénemine ve Yeni Latin
Amerika sinemasinin yiikselisine denk gelir. Onunla birlikte Felipe Cazals, Jaime Humberto
Hermosillo, Luis Alcoriza, Paul Leduc ve Arturo Ripstein gibi isimler Meksika’da bagimsiz
sinemanin énciilerinden olmuglardir (Hernandez-Rodriguez, 2010, s. 67).

Bunun yaninda ydnetmenin sinemasi dogrudan etkilenimler ve kiiltiirel harmanlar
agisindan da dikkat ¢ekicidir. Richardson’a gére (2006, s. 140), Jodorowsyk filmlerinde ¢ok
fazla imge ve sembolizm kullanimi Fellini, Kurosawa, Bufiuel, Peckinpah, Leone gibi
yonetmenlerden etkilenmis oldugu, Dogu mistisizmini harmanlamaya galistig1 ortada olup,
filmleri gece yarisi gésterimi kiiltiine girmistir. Bu filmlerinden Kutsal Dag (1973) filmi énceki
filmine gdre daha giiclii bir temele sahiptir; René Daumal'in yarim kalmis romani Mount
Analogue’dan esinlenmistir. Film, aydinlanma arayisma ¢ikan farkli gezegenlerle
iliskilendirilen karakterlerin yolculugunu anlatir. Gorsel olarak carpici ve bazi sahneleri
unutulmaz olsa da yine de farkli dini ve ezoterik 6gelerin rastgele birlestirildigi, daginik bir
spiritiiel alegori olarak degerlendirilir.

Yontem

Bu c¢alisma, nitel arastirma yaklasimina dayali olarak yapilandirilmistir. Nitel
arastirmalar olgularin baglamsal, ¢ok katmanli ve anlam {retim siirecleri icerisindeki
konumunu ¢éztimlemeye odaklanir. Sinema metinleri, coklu gdsterge sistemleri iizerinden
anlam tireten yapilar oldugundan, film ¢oziimlemelerinde nitel yontemler ozellikle
islevseldir.

Arastirmada veri ¢Gziimleme yontemi olarak betimsel analiz kullanilmistir. Betimsel
analizde veriler, nceden belirlenen temalar dogrultusunda sistematik bicimde diizenlenip
yorumlanarak okuyucuya sunulur. Bu siirecte 6nce tematik bir gerceve olusturulur,
ardindan veriler bu ¢erceveye gére islenir; bulgular betimlenir ve son asamada agiklanip
yorumlanarak neden-sonug iliskileri tizerinden sonuglara ulasilir. Ortaya ¢ikan temalarin

iliskilendirilmesi, anlamlandirilmasi ve gelecege doniikk ¢ikarimlar  yapilmasi
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arastirmacinin yorumlayici roliiniin temel unsurlarindandir (Yildirim & Simsek, 2011, s.
224). Buydntem, calismanin kuramsal cercevesini olusturan siirrealist estetik ve kapitalizm
elestirisi perspektiflerinin film metni icerisindeki karsihiklarim gériiniir kilmak agisindan
uygun bulunmustur.
Betimsel analiz siirecinde dncelikle kuramsal ¢erceve dogrultusunda tematik kategoriler
olusturulmus; ardindan film bu kategoriler temelinde ¢éziimlenmis ve elde edilen bulgular
yorumlanmugtir.
Arastirmanin drneklemini, Alejandro Jodorowsky’nin 1973 tarihli The Holy Mountain (1973)
adli filmi olusturmaktadir. Film, stirrealist estetik ile kapitalist sistem elestirisini bir arada
barindiran yapisi nedeniyle amagh 6rnekleme yoéntemiyle secilmistir. Analiz edilecek
sekanslar belirlenirken secim siirecinde su 6lgiitler esas alinmigtir; filmin kapitalizm
elestirisini dogrudan temsil eden, simgesel yogunlugu yiiksek ve stirreal estetik ile imgelem
arasindaki bagi somutlastiran boliimler kullanilmistir. Bu dogrultuda “Gezegen Sahipleriyle
Tanigma” ve “Kutsal Dag'a Yolculuk” gibi sekanslara odaklanilmistir. Bu sahneler hem
ideolojik temsillerin yogunlugu hem de siirreal anlatim tekniklerinin goriintrliigii
agisindan ¢alismanin kuramsal cergevesiyle dogrudan iliskilidir. Bu sayede kuramsal
yogunluk ile film analizi arasinda metodolojik bir denge kurulmasi hedeflenmistir.
Betimsel analiz siirecinde veriler su ¢ temel parametre {izerinden
sistematiklestirilmistir. Bu parametreler rastlantisal degil calismanin kuramsal dayanaklart
dogrultusunda belirlenmistir.

1. Gorsel Estetik ve Simgesellik: Siirrealist sinema, anlatisini biiyiik dl¢lide gérsel
metaforlar, bilingdisi imgeler ve sembolik karsithiklar {izerinden kurar. Bu
baglamda gorsel estetik, yalmzca bicimsel bir tercih degil; ideolojik anlam
liretiminin tagiyicisidir. Bu parametre, filmdeki plastik &gelerin (renk, kadraj,
kostiim, mekéin diizenlemesi, nesne kullanimi) kapitalist titketim kiiltiirii ve
metalasma siiregleriyle nasil iliskilendigini incelemek amaciyla olusturulmustur.
Bu yaklagim, siirrealist estetiin rasyonel temsil bicimlerini kirarak anlami
yeniden kurma stratejisine dayanir. Gorsel diizenlemeler, filmde kapitalist
diizenin kutsallastirilmis imgelerini bozuma ugratan bir ara¢ olarak
degerlendirilmistir.

2. Tematik Katmanlar: Film, lineer bir anlatidan ziyade ¢ok katmanh bir alegorik
yap1 sunmaktadir. Din, sermaye, iktidar, yabancilasma ve tiiketim kiiltiirii gibi
temalar i¢ ice gecerek ilerler. Bu parametre, s6z konusu tematik diizlemlerin
sistematik bicimde tasnif edilmesini ve Marksist elestirel perspektifle
iliskilendirilmesini amacglamaktadir. Tematik analizde, kapitalist sistemin
ideolojik aygitlari, sinifsal temsiller ve kutsallik tiretimi gibi kavramsal cerceveler
referans alinmistir. Béylece filmdeki olay 6rgiisii, kuramsal arka planla dogrudan

iligkilendirilmistir.
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3. Siirreal Rahatsiz Edicilik: Siirrealizmin temel stratejilerinden biri, izleyicinin
alisilmis algi kaliplarini sok, grotesk ve abstirt unsurlar araciligiyla sarsmaktir. Bu
estetik miidahale, yalnizca bicimsel bir deney degil; ideolojik konfor alanlarin
bozan bir miidahale olarak degerlendirilir. Bu parametre, filmde yer alan grotesk
imgelerin, bedensel deformasyonlarin ve kutsal sembollerin tersyiiz edilmesinin
kapitalist rasyonaliteye ve burjuva ahlakina ydnelik bir elestiri mekanizmasi
olarak nasil islev gérdiigiinii analiz etmek amaciyla olusturulmustur. “Rahatsiz
edicilik”bu baglamda 6znel bir seyir deneyimi degil; yerlesik anlam sistemlerini

istikrarsizlagtiran estetik bir strateji olarak ele alinmistir.

Filmin Betimsel Analizi: The Holy Mountain (1973)

Gdrsel 1. The Holy Mountain (1973) film afisi

Filmin Kiinyesi

Yo6netmen: Alejandro Jodorowsky

Oyuncular: Alejandro Jodorowsky, Horacio Salinas, Zamira Saunders, Adriana Page, Burt
Kleiner, Valerie Jodorowsky, Nicky Nichols, Richard Rutowski, Luis Lomeli, Ana De Sade,
Chucho-Chucho, Leticia Robles, Connie De La Mora, David Kapralik, Jacqueline Voltaire,
Pablo Leder, Bobby Cameron

Senaryo: Alejandro Jodorowsky

www.turkiyemedyaakademisi.com



A Capitalist Satire with Surrealist Aesthetics: an Evaluation of Alejandro Jodorowsky's Film the Holy
Mountain (1973) + 223

Yapimct: Robert Taicher
Yapim Sirketleri: ABKCO Films
Sinematografi/Goriintii Yénetmeni: Rafael Corkidi
Kostiim Tasarimzt: Alejandro Jodorowsky, Nicky Nichols
Gosterim Tarihi: Fransa-Mayis 1973 (Cannes Film Festivali Promiyeri), Amerika Birlesik
Devletleri- 29 Kasim 1973 (New York)
Ulke: Meksika
Dil: ingilizce, ispanyolca
Stiresi: 1 saat 54 dakika (114 dakika) (Wikipedia, 2025).
Filmin Konusu

Kutsal Dag (1973) filmi, yoksul ve sarhos bir kahraman olan Hirsiz'in spiritiiel
doniisiimiinii anlatir. Hirsiz, kendi kimligi ve toplumun dayattig1 imgelerle yiizlestikten
sonra, Slumsiizlik arayisinda bir Usta Simyaci'nin (Jodorowsky'nin canlandirdigr)
rehberliginde inisiyasyon siirecine girer. Hirsiz, simya kulesinde baslayan siirecinde, glines
sistemindeki gezegenleri temsil eden yedi karakterle tanisir. Bunlar “gezegendeki en giicli
insanlar” olan sanayiciler ve hiikiimet liderleridir. Dokuz karakter ve Yazili Kadin olarak
bilinen bir arabulucu ile miilklerini, imajlarini ve inanglarinu geride birakarak Kutsal Dag’a
ulagsma yolculuguna cikarlar. Film simya, din, tiiketim kiiltiirii ve aydinlanma konular
etrafinda toplumsal ve bireysel déniisiimii sorgular (Santos, 2018, s. 25-26).
1. Gorsel Estetik ve Simgesellik

Jodorowsky sinemasinda gorsel estetik, plastik bir diizenlemeden ziyade ideolojik
anlam iretiminin temel tasiyicis1 olarak islev goriir. Kadraj, renk kompozisyonu, nesne
yerlesimi ve simetrik diizenlemeler, kapitalist sistemin temsil stratejilerini hem yeniden
tiretir hem de bozuma ugratir. Bu baglamda estetik tercih, bicimsel bir degil; ideolojik teshir
mekanizmasidir.

Diskidan Altin Yaratma Ritiieli: Simyaci Hirsiz'1 zel bir tiipe koyar. Onun viicut teriyle
hazirladigi siviy1 karisima koyduktan sonra diskisini altina gevirir. Hazirlanan altini Hirsiz'a
verirken: “Sen bir digkisin. Kendini altina doniistiirebilirsin” der.

Gdrsel 2. Simyact ritiiel yapar.
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Simyacinin diskiy1 altina doniistiirdtigii bu ritiel, filmin kapitalizm elestirisinin gorsel
merkezini olusturarak Marx’in “meta fetisizmi” kuraminin sinematografik bir karsiligidir.
Burada digki (en temel ve degersiz organik atik), bir simya islemiyle en yiiksek miibadele
degerine sahip olan altina dontstiiriiliir. Bu durum kapitalist sistemin kullanim degerini
yok sayip degisim degerini kutsallastiran mantiginin grotesk bir temsilidir. Altin estetik
olarak giizel ama yapimu itibariyle tiksindiricidir. Gorsel Estetik agisindan ise bu sahne,
tiksindirici olanin estetik bir altin pariltisiyla sunulmasi araciligiyla, izleyicinin nesneye
olan arzusunu ve ayni zamanda ondan duydugu igrentiyi ayni anda tetikler. Bu zitlk,
Jodorowsky’nin “kutsal olanla bayagi olanin” yan yana gelisini simgeler.

Gorsel 3. Hirsiz aynada kendine bakinca kendinden korkar ve aynay kirar.

Simyaci altini Hirs1z'a verdikten sonra ayna getirir. Hirsiz kendi yansimasina bakinca korku
ve kaygi duyarak elindeki altinla aynay1 kirmasi, kapitalist diizen i¢inde 6znenin hem
kendisine hem de emegine yabancilasmasinin metaforik bir disavurumudur. Bu sahne,
Marx’in belirttigi; iscinin iirettigi nesne (altin) karsisinda kendisini yoksullasmis ve kontrol
edilen bir konumda bulmasi teorisiyle paralellik gosterir. Hirsiz, ulastig1 “degisim degeri”
(altin) araciligiyla kendi gercekligini parcalayarak, sistemin yarattifi yapay kimlik ile 6z
varhig1 arasindaki catismayi fiziksel bir eylemle (aynay1 kirarak) ortaya koyar. Dolayisiyla
bu sekans, bireyin kapitalist iiretim iliskileri igerisinde kendi 6ziine yabancilasarak

nesnelesmesini temsil eden sembolik bir digavurumdur.

Biiyiik Kurbaga ve Bukalemun Sirki: “Meksika'nin Fethi” isimli gosteri ile minyatiir bir
bukalemun sehri gésterilir. Bu sahnede kurbagalar ispanyol fatihleri, bukalemunlar ise
yerli Aztek halkini temsil eder. Ardindan kurbagalarla dolu bir ordunun sehre girmesiyle
sehir talan edilir ve her yer kanla kaplanir.
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, AN Yy .
Gorsel 6. Kurbaga askerler sehri talan etmeye baglar. Gorsel 7. Minyatiir sehir kana bulanir ve en
sonunda sehir patlatilir.

“Meksika’nin Fethi” baghigini tasiyan minyatiir sirk gosterisi, Giiney Amerikanin Avrupal
giicler tarafindan sémiirgelestirilmesini alegorik ve grotesk bir diizleme tasir. Kurbagalarin
fatihleri, bukalemunlarin ise yerli halki temsil ettigi bu sekans, tarihsel vahseti teatral bir
“gOsteri”ye doniistlrerek sdmiirgeciligin ideolojik maskesini diisiiriir. Gosterinin sonunda
hayvanlarin patlatilmasiyla her yerin kanla kaplanmasi, André Breton’'un mantigin
diktatdrliigiine kars: ¢ikma ilkesiyle drtiisen bir yikim estetigi sunar. Bu sahnede yaratilan
rahatsiz edicilik, izleyiciyi pasif bir gézlemci konumundan kopararak sémiirgeci siddetin
estetize edilmis haline karsi ontolojik bir sarsinti yasamaya zorlar. Sekans boyunca
gemilerde dalgalanan hacli bayraklarinin gorsel tekrary, istila stirecinde Katolik Kilisesi’nin
mesrulastirici roliine isaret eder. Jodorowsky, bu sirk estetigi araciligiyla din, devlet ve
siddet arasindaki tarihsel ittifaki sert bir bicimde hicveder. Santos’un (2018) belirttigi
iizere, medeniyet gotlirme s6ylemi altinda yatan yikimin bu sekilde sahnelenmesi, modern
diinyanin sémiirgeci gegmisi bir seyirlik nesneye doniistiirerek nasil kaniksadigimi ortaya
koyar. Bu sahne, bicimsel olarak renk, hareket ve grotesk imgelem {izerinden ilerlerken;
icerik diizeyinde inang, iktidar ve temsil arasindaki iliskileri sorgulayan gorsel metafora
doniisiir. Béylece sahne, siirrealist estetigin mantiksal siirekliligi kiran yapisiyla, sémiirgeci
siddetin normallestirilmis temsiline miidahale eder.

Makine Bebegin Dogumu: Filmin sembolik diinyasinda énemli bir yer tutan ve Santos’a
gdre (2018, s. 70), Manuel Felguérezin tasarimi bir “seks makinesi” olarak tanimlanan
anitsal heykel, kapitalist rasyonalitenin biyolojik siiregler tizerindeki tahakkiimiinii
somutlastirir, Sanat simsari Klen'in sanat fabrikasini ziyareti sirasinda kargilasilan bu
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mekanizma, cinsel hazzin ve liremenin endiistriyel bir forma biiriindligii siireci temsil
etmektedir.

Heykelin baslangictaki kare yapili, mekanik ve soguk tasarimi, gérsel estetik baglaminda
cansiz olanin canliymis gibi islemesi, siirrealist estetigin temel stratejilerinden biri olan
ontolojik belirsizligi iiretir. Ancak bu belirsizlik yalnizca bigimsel degil; toplumsal cinsiyet
normlarinin ve aile kurumunun dogal kabul edilen yapisini sorgulayan elestirel bir isleve
sahiptir. Makinenin uyarilmasiyla gerceklesen dogum eylemi, biyolojik bir mucizeyi

mekanik bir ¢iktiya indirgeyerek izleyici tizerinde dramatik bir sok etkisi yaratir.

Gorsel 8. Makinenin uyarilmastyla makine bebek dogar.

Sembolik diizlemde bu mekanizma, kadinin toplumsal ve kiiltiirel olarak nesnelesmesine
yonelik yapisal bir hiciv olarak okunmaktadir. Kadin bedeninin iiretken ve haz verici bir
“meta” veya “makine” ye indirgenmesi, kapitalist tiretim iligkilerinin insan varolusu
tizerindeki doniistiiriici etkisini gériiniir kilar. Cocugun bir makineden diinyaya gelmesi,
cinsel iretkenligin biyolojik baglamindan koparilarak mekanik bir isleme
ddniistiiriilmesini temsil eder. Bu durum, tiiketim odakli toplum yapisinda cinsiyet
rollerinin ve aile kavraminin teknik bir siirece evrilmesine yonelik alegorik bir elestiridir.
Gorsel estetik ve simgesellik parametresi baglaminda bu sahne, “grotesk” bir estetik
deneyim sunmanin Jtesinde, toplumsal cinsiyet normlarini yapi sékiime ugratan
metodolojik bir isleve sahiptir. Sahne, izleyiciyi estetik bir mesafede tutarak kadinin
nesnelesmesini hiciv yoluyla sorunsallastirmaktadir.

2. Tematik Katmanlar

The Holy Mountain (1973), gériiniirde mistik bir aydinlanma anlatis1 sunsa da yapisal
diizeyde kapitalist tretim iliskilerinin din, kimlik, mekin ve siyaset araciligiyla nasil
yeniden iretildigini gdsteren ¢ok katmanh bir alegori kurar. Filmdeki tematik org,
stirrealist estetik araciligiyla kapitalist sistemin ideolojik aygitlarini gértiniir kilan bir
elestiri mekanizmasi olarak isler.
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2.1.Dinsel Katman: Kutsalin Metalagsmasi ve Yozlagma

“Satilik Mesihler” yazilan bir yerde makyajh bir erkek rahibe ve yardimcilari Hirsiz'1
yanlarina davet ederler. Hirsiz sarhos olup bilinci gittikten sonra onun kalibini ¢ikarirlar ve

plastik isa’lar ¢ogaltirlar.

Gérsel 9. Hirsiz'in kahbi cikarilir. Gorsel 10. Cogaltilan Isa’lar.

“Satilik Mesihler” sekansinda Hirsiz'in kalibinin ¢ikarilarak seri iiretim isa figiirlerine
dénistiiriilmesi, kutsalin dogrudan meta formuna indirgenmesini temsil eder. Burada dini
temsil, inang pratigi olmaktan ¢ikarak dolasima sokulan bir tiiketim nesnesine déniisiir. Bu
durum Marx'in meta fetisizmi kavramiyla iliskilendirilebilir. Meta fetisizmi, toplumsal
iliskilerin nesneler arasindaki iliski bigiminde gériinmesi siirecidir. isa figiirlerinin seri
iiretimi, kutsalligin askin bir deger olmaktan cikip degisim degeri {izerinden dolasima
girmesini simgeler. Kutsal olanin ¢ogaltilabilir bir nesneye indirgenmesi, dinsel deneyimin
kapitalist iiretim mantigina eklemlenmesini gosterir.

Gorsel 11. Cliriimiis, kurtlannus kutsal kitap. Gorsel 12. Hirsiz kiliseye girince papazin Isa heykeli ile
uyudugunu goriir.

Cirtimiis ve kurtlanmis kutsal kitap imgesi, maddi bozulma iizerinden ideolojik
¢oziilmeyi temsil eder. Bozulma fiziksel oldugu kadar kurumsaldir. Papazin isa heykeliyle
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yatmast, kutsalin agkin bir inang nesnesi olmaktan ¢ikarak somut bir nesneye yonelen arzu
bigimine ddniismesini gosterir. BSylece inang, tinsel bir pratik degil; nesne merkezli bir
baglilik halini alir. Film, dini kurumun kapitalist dolasim mantigina eklemlenmesini
tematik olarak aciga cikarir.

2.2.Kapitalizm Katmani: Uretim Mekanizmalarinin Alegorisi
Filmde “gezegen temsilcileri” bolimi, filmin kapitalizm elestirisinin tabanin
olusturur. Her bir karakter olarak bir gezegenle iliskilendirilerek modern toplumun farkl

tiretim ve kontrol mekanizmalarini alegorik bir diizlemde tasnif eder.

Sanat Uretimi: Klen (Jiipiter gezegeni): Klen'nin bir sanat fabrikas1 vardir. Burada
tirettikleri sanat eserleri genel olarak insan bedenlerinin kullanimiyla yaratilan canli sanat

eserleridir.

Gorsel 13. Klen, sanat fabrikasindaki iiretimi kontrol eder.

Klen'in “sanat fabrikas1” , yaratici tiretimin artik bireysel bir ifade ya da ruhsal aray1s degil,
tamamen seri tiretime ve tiiketime dayali endiistriyel bir siire¢ haline geldigini simgeler.
Filmdeki atdlye sahnelerinde, sanat eserlerinin insan bedenleriyle ve canli nesnelerle
tiretilmesi, hem estetik hem de etik agidan rahatsiz edici bir bigimde bedenin metalasmasini
ve sanatin bir Uretim nesnesine indirgenmesini gosterir. Marx’in kullanim degeri ve
degisim degeri ayrimi burada belirginlesir: sanat eseri estetik deneyim tiretmekten ¢ok,
pazar i¢inde dolagima giren bir degisim nesnesi olarak konumlanir. insan bedeninin iiretim
malzemesi olarak kullanilmasi, emegin ve bedenin ayni anda metalasmasim gdsterir.
Kapitalist sistemde emek giicii zaten bir meta haline gelir; film bu siireci radikallestirerek
bedenin dogrudan iiretim nesnesine doniismesini gorsellestirir. Béylece sanat tretimi,
insan varolusunun ekonomik mantik icinde yeniden diizenlenmesinin alegorisine dontsiir.

Jodorowsky bu sahnede modern sanat piyasasinin §zgiinliik, yaraticilik ve anlam iddialarin
tartismaya agar. Sanat artik “gdrme bicimi” degil markalasmis bir gdsteri nesnesidir.
Klen’in her sezon “yeni bir seri” {iretmesi, sanatin moda, dénemsel trendler ve pazar
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talepleriyle belirlendigi cagdas sanat endiistrisine gonderme yapar. Bu baglamda
Jodorowsky, sanatin ickin degerinin degil, piyasa degerinin belirleyici oldugu bir estetik
sistemin elestirisini yapar.

Ayrica Klen’in sanat iiretiminde insan bedenini malzeme olarak kullanmasi, filmdeki
kapitalizm elestirisinin bedensel boyutunu derinlestirir. Beden, {iretimin hem nesnesi hem
de vitrinidir; bdylece film, kapitalist sistemin yalmzca emek giiciinii degil, insanin
varolusunu da tiiketime agtigimi simgesel olarak gosterir. Kapitalizmin sanati da
metalastirarak ruhsal veya estetik bir {iretim alani olmaktan ¢ikardigini, sanatin da bir
“lrtin zinciri”ne dahil edilerek sistemin bir pargasina donistiigiinii ortaya koyar.
Jodorowsky bu temayi siirreal ve grotesk bir bicimde sahneleyerek izleyiciye estetik haz ile
tedirginlik arasindaki sinir1 sorgulatir.

Kimlik Uretimi: Fon(Veniis gezegeni): Isim insan viicudunun rahathigina ve giizelligine
adanmus, yatak, silte, kumas, giyim, kozmetik. Babam bu imparatorlugun kurucusu. Sagi, dilsiz ve
kér. Bir karar vermeden once annemin mumyasina damsir...Bunlar eslerim, onlarla ¢alisma
saatlerinde ask yaparim. Isci olarak baslarlar, onlar sekreterlie yiikseltirim... Insanlarin sevilmek
istedigini biliyoruz, onlart olduklar: kimse olarak degil g6riinmek istedikleri kisi olarak. Bunun icin
canl insan dokusuna sicakligina, kokusuna sahip maskeler yaratiriz. Miisteri istedigi yiize sahip
olabilir. Her yiiz benzersiz ve yasam boyu dayanikhidur.

Misteri istedigi yuze
sahip olabilir.

Gorsel 14.Fon gezegeni fabrikasiin iiretimlerini anlatir.

Fon karakteri, kapitalist sistemin yalnizca maddi mallar degil, kimlik ve arzu bicimleri de
iirettigini gésterir. “Insanlarin olduklar1 gibi degil, gériinmek istedikleri kisi olmalarini
saglamak” ifadesi tiiketim kdiltlirtiniin ideolojik ¢ekirdegini Gzetler. Fon'un “insan
viicudunun rahatligina ve giizelligine adanmis” is alani, yiizeyde konfor ve estetik vaat
ederken, 6zlinde bireyin kimligini metalastirir. Filmde bahsedilen “canli insan dokusuna
sahip maskeler”, hem tedirgin edici bir siirreal 6ge hem de kapitalist toplumun sahte kimlik
iretiminin goérsel bir metaforudur. Canli insan dokusuna sahip maskeler, Marx'in
yabancilasma kavramiyla iliskilendirilebilir. Yabancilasma yalnizca emek siirecinde degil,
dznenin kendi kimligine yabancilasmasi biciminde de gerceklesir. Maskeler, bireyin gercek
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yiizli ile toplumsal olarak pazarlanabilir kimligi arasindaki ayrismay: simgeler. Kimlik,
dzglin bir varolus olmaktan ¢ikar; satin alinabilir ve degistirilebilir bir yiizeye indirgenir.

Fon'un 6zel yasami da bu sistemin minyatiir bir alegorisidir: ¢alisanlarini “is¢i”den
“sekreter”e ve “es”e doniisiimii, emek iliskileri ile cinsel/duygusal iligkiler arasindaki
sinirin kapitalist diizen iginde bulaniklastigini gosterir. Boylece arzu da iiretim iliskilerine
dahil edilir. Film, kapitalizmin yalnizca mallar1 degil, arzular1 da organize ettigini tematik
diizeyde a¢i18a cikarir.

Sehir Uretimi: Lut (Pliiton gezegeni) iist simif insanlara yeni sehirlesme modelini onlar
ilkel bir sekilde yemek yerken anlatir. Isim mimarlik. insan yuvaya ihtiyag duymaz, tek istedigi
bir siinaktir. Eger ona siginak fikrini satabilirsek milyonlar kazabiliriz. Bir is¢i buraya sadece
uyumak icin gelecek, elektrige ya da suya ihtiyaci olmayacak. Yemek yemeyecek, fabrikada yemeye
kosullayacagiz. Bunlar tiim binamin ortak kullanacagi tuvalet kamyonlari. Ardindan elindeki
pankarti gésterir; Ozgiir bir adam ol. Ailesiz. Evsiz. Ozgiirliik sehri.

Gorsel 15.Lut gezegeni tasarladiklar: sehir iiretimini anlatir.

Lut’'un tasarladigi “Ozgiirliik Sehri”, mekanin barinma ihtiyacindan koparilarak yatirim
nesnesine déniismesini temsil eder. “insanin yuvaya degil, siginaga ihtiyaci vardir” ifadesi
barinmanin insani bir hak olmaktan ¢ikarilip minimum islevsel gereklilige indirgenmesini
gosterir.

Ust sinifa bu projeyi, onlarin barbarca yemek yedigi bir ortamda sunmasi da bilingli bir
ironidir: Jodorowsky, “medeniyet” iddiasindaki elitlerin aslinda ilkel arzularin ve somiirii
diirtiisiiniin temsilcisi oldugunu ima eder. “Ozgiir bir adam ol. Ailesiz. Evsiz.” slogani ise
neoliberal 6zgiirlitk s6ylemini tersyiiz eder. Burada neoliberaldzgiirlikk anlayisinin, bireyi
tiim sosyal baglarindan kopararak piyasaya bagimli hale getirme siirecini ima eder. Mekan,
aidiyet iiretmek yerine {iretim siirecine hizmet eden bir uyku alanina indirgenir. Béylece
kent, kapitalist tiretim iliskilerinin uzantisina dénistir.
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Bu sahne, kapitalizmin mekani, bedeni ve 6zgiirlitk kavramini metalastirma bigimine dair
somut bir elestiri sunar. “Ozgiirlik Sehri”, bireyin barinma hakkimin bile sirketlestigi,
insanin insana ve gevreye yabancilastigi modern kent distopyasinin grotesk bir temsiline
doniisiir. Jodorowsky bdylece, kentlesmenin yalnizca fiziksel bir insa degil, ayn1 zamanda
ruhsal ve ideolojik bir yikim siireci oldugunu agiga ¢ikarir.

Deger ve Politikanin Uretimi: Sel (Satiirn gezegeni): Savas oyuncaklart iiretiyoruz. Benim
miisterim ¢ocuklar. Hiikiimet politikalarina gére ayarlanmus bir bilgisayarimiz var. Hiikiimet bizim
miisterimiz. Bilgisayari gelecek savas ve devrimlerin bilgisiyle besleriz. O bize ¢ocuklarin
dogumundan itibaren kosullandirmak igin iiretmemiz gereken oyuncaklart séyler. Ornegin, hiikiimet
bize Peru ile savasmak gerektigini programlarsa makinemiz Perulular inceler ve bize ne yapmamiz
gerektigini soyler. ... Cizgi roman kampanyast baslattik. On bes yil dncesinden ¢cocuklari diismanlarma
karst nefret etmeye kosulladik. On bes yil icinde bu cocuklar Perululari zevkle sldiirmek tizere savasa
gidecek.(00:59:55sn)

I

ol ' Sadece beyaz {en rengindekthaglaria
ket bizim misteimi 29 ~ yokedichien

’é

Bir cizgi romen kampanyast baslati.

Gorsel 16. Sel (Satiirn gezegeni) degerlerin iiretimini tasarlar ve yonlendirir.

Jodorowsky’nin anlatisi, piyasa mekanizmalarimin yalmizca mallar1 degil ayni zamanda

toplumsal davranislari, diigmanlik kategorilerini ve gelecegin vatandaslarini da iirettigi
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iddiasini sahneye koyar. Sel’in savas oyuncaklari iiretmesi, ideolojik aygitlarin erken yasta
nasil devreye sokuldugunu gésterir. Cocuklarin gelecekteki savaslara hazirlanmasi, siyasal
stratejinin  kiiltiirel driinler araciligiyla normallestirilmesini temsil eder. Firma
temsilcisinin ¢ocuklara yonelik savas oyuncaklari iiretiminden séz etmesi, devletin
stratejik Ongoriilerini dogrudan tiiketim iiriinlerine doniistiiren bir ekonomik-pratik
diizeni gdsterir: siyaset, pazar talebine icerik saglar; pazar ise bu icerigi normallestiren ve
icsellestiren kiiltiirel objeler iireterek yeniden dolasima sokar. Boylelikle “deger” sadece
fiyat veya kar ol¢lisii olmaktan ¢ikar; ayru zamanda hangi duygularin, hangi diisman
imgelerinin ve hangi toplumsal iliskilerin mesru sayilacagini belirleyen ideolojik bir tiretim
hattina déniisiir.

Bu sekans, Marx'in altyapi-iistyap: iliskisi baglaminda okunabilir. Ekonomik iiretim,
kiiltiirel ve ideolojik tiretimi ySnlendirir; kiiltiirel iirtinler ise sistemin devamini saglayacak
dznelikleri iretir. Oyuncaklar yalnizca tiiketim nesnesi degil; belirli diisman imgelerini ve
deger yargilarini i¢sellestiren araglara doniisiir. Boylece deger tiretimi ekonomik olmaktan
¢tkar; duygusal ve ideolojik bir tiretim hattma evrilir.

2.3.Ruhsal Katman ve Meta-Sinematik Kirilma

Hirsiz'in yolculugu, bireyin kendi igindeki “altin”1 (biling) bulma arayisidir. Jodorowsky
burada “mistisizm”i gercek bir kurtulus olarak degil sahte mistisizmlere karsi bir
farkindalik siireci olarak kullanir. Filmin son sahnesinde Kutsal Dag’a ulagilmistir ve zirvede
dlimstizler yerine i¢i doldurulmus mankenlerle karsilasmalari ile son bulur.

Simyact: bu maceramizin sonu mu? Hicbir seyin sonu yoktur. Oliimsiizliik sirrinin pesinden
buraya vardik. Tanrilar gibi olmak icin. Iste buradayiz. Oliimsiizliigii elde edemediysek de gercekligi
elde ettik. Bir peri masalina basladik ve gercek hayata ulastik. Ama bu hayat gercek mi? Hayur! bu bir
film, kamera geri cekil! Biz imgeyiz, riiyayiz, fotografiz. Burda kalmamaliyiz. Mahkumlar yanilsamay:
parcalamaliyiz. Masay1 devirirler. Kutsal Dag’a elveda, gercek yasam bizi bekliyor!

Biz imgeyiz, riiyayiz, fotografiz:

Gdorsel 17.Hirsiz, Simyact ve diger gezegenler Kutsal Dag’a ulasir.

Jodorowsky, Hirsiz'm ve izleyicinin illizyon igindeki yolculugunu meta-sinematik bir
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farkindalik ile tamamlar. Simyaci’'nin kamera geri ¢ekill komutu ile kamera zoom out ile
kadrajin ¢erceve disiny, film setini, ekipman ve ekibi gériiniir kilarak dérdiincti duvari da
yikarak ve anlatinin sinematografik yapayhi§ini ifsa eder. Bu hamle, Brecht¢i bir
yabancilastirma etkisi yaratarak izleyiciyi ve karakterleri yanilsamanin (illiizyonun) disina
davet eder. Masanin devrilmesi ve daga veda edilmesi hem karakterlerin hem de izleyicinin
simiilasyonu ve yanilsamay: fark etmesini saglar. Sahne, yolculugun metaforik dogasini ve
sinemanin yapayhigini ortaya c¢ikararak ruhsal farkindalik ve gercek diinyaya doniis
temasini bir arada sunar. Bu ayni zamanda Brechtgi yabancilastirma etkisi yaratir ve
izleyiciyle film arasina mesafe koyar. Kameranin geri ¢ekilmesi ve setin agiga ¢ikmast,
listkurmaca ve yabancilastirma ile anlatiy1 kendini tekrar eden bir forma sokar; karakterler
basladiklar1 yere dénerek, yolculugun amacimin digsal hedefler degil, farkindalik ve
gergekligin algilanmasi oldugunu vurgular. Béylece film, ruhsal aydinlanmayi medya,
illiizyon ve sinema elestirisiyle biitiinlestirir. Filmdeki her olay 6rgiisii, hem bireysel (ruhsal
déniisiim) hem toplumsal (kapitalist sistem, dini elestiri) diizeyde isler. Bu ¢ok katmanllik,
The Holy Mountain’t hem politik hem metafizik bir metin halinden gii¢ alarak ¢ogulcu bir
metin haline getirir.

3.Siirreal Rahatsiz Edicilik

The Holy Mountain’de siirrealist estetik, yalnizca bigimsel bir tercih degil; izleyicinin
algisal konforunu bozmay1 hedefleyen bilingli bir miidahale stratejisidir. Bu strateji, André
Breton’un sanatin bilingdist siiregleri agiga ¢ikararak yerlesik mantik diizenini sarsmasi
gerektigi yoniindeki yaklagimiyla uyumludur. Filmde “rahatsiz edicilik”, estetik bir asirilik
degil; ideolojik yapilarin goriintir kilinmasina hizmet eden bir kirllma teknigidir. Bu
baglamda siirreal rahatsiz edicilik {i¢ diizlemde ortaya ¢ikar: hayvan bedenlerinin
kullanimyi, siddetin siradanlastirilmasi, beden ve cinselligin nesnelesmesi seklindedir.

Kurban Edilen Hayvanlar: Film boyunca canli ya da cansiz hayvan bedenlerinin yogun
kullanimi dikkat ¢eker: carmiha gerilmis koyunlar, 6li tavuklar, pelikanlar, tavus kuslars,
doldurulmus kegiler ve domuzlar gibi imgeler sahne diizeninin pargasi haline getirilir. Bu
kullanim yalnizca grotesk bir atmosfer yaratmaz; izleyicinin etik ve algisal siirlarini
zorlayan bir karsilasma iiretir. Bu yogun hayvan kullaniminin etkisi yalnizca estetik bir
gergekiistiiciilitk yaratmakla sinirl kalmamis, ayni zamanda halkta sok, tiksinti ve etik tepki
uyandirarak filmin “siirreal rahatsiz edicilik” katmanin giiclendirmistir (Santos, 2018, s.
31-32).
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Gorsel 21. Askerler yar1 pismis yari ¢i§ olan boganin etini yerler.
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Gorsel 22. Hirsiz'in kalibini ¢ikarmak icin hayvanin bedeninden malzeme kullanilir.

Hayvan bedenlerinin parcalanmis, sergilenmis veya aragsallastirilmis halleri, kutsal ve
dogal olanin metalastirilmasi temasini siirdiiriir. Onceki béliimde tartigildig1 iizere meta
fetisizmi nesnelere toplumsal iliskilerin gizlenmis bicimde yiiklenmesini ifade eder. Burada
ise canli beden, temsil ekonomisinin bir unsuruna doniisiir. Boylece doga da kapitalist ve
ideolojik temsil rejiminin igine ¢ekilir. Bu imgelerin yarattig: tiksinti, stirrealist estetigin
bilingli sok tiretme stratejisiyle iliskilidir. Sok, izleyicinin ahisildik algi kaliplarini askiya alir
ve goriintiiniin ideolojik boyutunu fark etmeye zorlar. Dolayisiyla rahatsizlik, salt
provokatif degil; elestirel farkindalik tiretmeyi hedefleyen bir aragtir.

Siddetin Siradanhgi: Filmde siddet olaganiistii bir an olarak degil, giindelik diizenin
pargasi olarak sunulur. Askeri gecit térenleri ile kanli cesetlerin ayni gérsel kompozisyon
icinde yer almasi, trajedinin torensel bir gosteriye doniismesini simgeler. Askeri gecit
toreni, renkli kostiimler ve kanli cesetlerle ayni karede ve turistler, diz ¢6ken arkas1 doniik
elit simif, derileri yiiztiliip silah ucuna takilmis koyun cesetleri, kamyona yiiklenmis geclerin
cesetleri, kanl gémlekleri iitiileyen kadinlar, elleri agizlar1 banth geclerin katledilmesi pes
pese gosterilir. Askerf gecit térenleri ile kanli cesetlerin ayni karede sunulmast, trajedinin
bir seyirlik nesneye doniisiimiinii simgeler. Bu noktada eglence ile vahsetin karistirilmasi,
modern diinyanmin gosteri halini rahatsiz edici bigimde somutlastirir. Bu sahnelerde iki
katmanli bir temsil vardir: Devlet siddetinin normallesmesi ve siddetin goriintii iiretimi

aracihigiyla tiiketilebilir hale gelmesidir.
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Gorsel 23. Askert gegit toreni, tist sinif ve kanli cesetler pes pese yer alir.

Ust sinifa mensup turistlerin katliam sahnelerini keyifle fotograflamasi, devlet terérii ve
kapitalist bakis agismin etik kayitsizligina yonelik yapisal bir elestiridir. Genglerin
katledilmesi ve viicutlarindan kuslarin ¢ikmasi, 1968 Mexico City 6grenci katliami gibi
tarihsel travmalara yénelik siirreal bir atif olarak degerlendirilmektedir (Santos, 2018, s. 89-
90).

Gorsel 24.Katliami keyifle fotograflarlar. Izleyenlerde biri Hirsiz'a kamerasin fotograflamast icin

verir.

Sahnedeki siddet gdsterilerinden biri, bir askerin fotograf ceken turistler arasindan
yakaladig1 bir kadina meydanda tecaviiz etmesi ve kadinin bunu yadirgamayip abartili
pozlar vererek karsilamasidir. Bunu fark eden izleyenlerden biri kamerasini Hirsiz’a
vererek kendisi de onlarla birlikte poz verir. Abartili ve pornografik olan bu sahne
toplumsal elestiriyi, siddet ve medyanin grotesk etkilesimi iizerinden stirdiirtir.

Turistlerin trajedi karsisindaki kayitsizlig1 katliami kaydetmesi ve fotograflamasi, siddetin
seyirlik bir nesneye indirgenmesini agiga ¢ikarir. Ayni zamanda da acimmn temsil
ekonomisine dahil edilmesini ima eder. Bdylece trajedi, etik bir kriz olmaktan ¢ikar; gorsel
dolasima giren bir icerik halini alir. Bu durum, kapitalist sistemin yalnizca mallar1 degil,
felaketleri de dolasima sokabilen yapisini gériiniir kilar.
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Siddetin siradanlasmasi aymi zamanda yabancilasma kavramiyla iliskilendirilebilir.
Yabancilagsma burada yalnizca emek siirecinde degil, etik duyarlilhigin kérelmesi bigiminde
ortaya gikar. izleyici, film i¢cindeki kayitsiz karakterlerle 6zdeslesmeye zorlanir ve kendi
konumunu sorgulamaya davet edilir.

Bedenin Nesnelesmesi ve Cinsellik: Film 6zelinde beden, insanin varolussal deneyiminin
degil, sistemin bir arac1 ve iriinii haline gelmis sekilde ele alinir. Jodorowsky, bedeni
yalnizca fiziksel bir kabuk olarak degil, modern diinyanin sémiiriisiinii, inang krizini ve
kimlik parcalanmasini temsil eden bir “nesne” olarak konumlandirir. Kan, deformasyon ve
abartili ritiieller araciligiyla yaratilan sok estetigi, pornografik bir hazdan ziyade bedeni

temsil ekonomisinin merkezine yerlestirir.

Filmde cinsellik ise romantik ya da dogal bir diirtii olarak degil; iktidar, maniptilasyon ve
tahakktimle i¢ ice ge¢mis bir pratik olarak gosterilir. Bu temsil bicimi, cinselligin
sinemadaki metalasma egilimlerini yap1 s6kiime ugratmaktadir. Bu baglamda film, bedenin
hem dini hem kapitalist hem de siyasal sistemler tarafindan aragsallastirildigini gosterir.
Beden artik kutsal degil; iiretilebilir, sergilenebilir ve ddniistiiriilebilir bir materyaldir.
Bdylece insan bedeni de meta mantiginin igine gekilir. Jodorowsky, bu déniisiimii bilingli
bir sekilde grotesk, sembolik ve sok edici imgeler araciligiyla gosterir. Amaci izleyicinin

arzunun sinematik temsilindeki aliskanliklarini sarsmaktir.

Beden ve cinsellik lizerinden yaratilan siirreal rahatsiz edicilik, erken dénem siirrealist
filmlerle paralellik tasir: bedensel smirlarin ihlali, seyirciye hem tiksinti hem de farkindalik
yaratir. Jodorowsky'nin amaci, izleyicinin “gorsel arzu’yla kurdugu konforlu iliskiyi
bozmak, cinselligin sinemada nasil metalastigini ve siddetle nasil biittinlestigini agiga
cikarmaktir. Beden; din, kapitalizm, sanat ve iktidar tarafindan nesnelestirilmis bir arag
olarak gosterilirken, cinsellik, hazdan ¢ok siddet ve tahakkiimiin bir bicimi olarak sunulur.
Jodorowsky’nin kamerasi, bu rahatsiz edici sahneler araciligiyla izleyiciyi soke eder,
bdylece bedene ve arzuya dair toplumsal kodlar1 yikar. Jodorowsky burada cinselligi “dogal
bir diirtii” degil, teknolojik ve ideolojik manipiilasyonun tiriinii olarak sunar.

Jodorowsky’'nin kurgu stratejisi nedensel siireklilikten ziyade zitlik ve kopus tizerine
kuruludur. Bir sahneyi izleyen sahne, cogu zaman mantiksal devamhlik iiretmez; bunun
yerine anlami askiya alir. Jodorowsky, bir cekimden sonra getirdigi diger bir ¢ekimle,
grotesk ve ztliklara dayanan yapi kurulumuyla seyircinin siirekli olarak mantiktan
uzaklagmasini, sasirmasini, sok olmasini ve rahatsiz olmasini saglamistir. Bu yéntem, klasik
anlat1 sinemasinin rasyonel ilerleyisini kirar. Bu kopus estetigi, izleyiciyi pasif alimlayict
konumdan ¢ikarir. Anlamin hazir verilmemesi, goriinttniin ideolojik boyutunu ¢éziimleme
sorumlulugunu izleyiciye devreder. Bdylece rahatsiz edicilik yalnizca igerikte degil,
bicimde de tiretilir.
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Sonug

Bu ¢alisma, Alejandro Jodorowsky’nin The Holy Mountain (1973) filmini, Siirrealist
estetigin tarihsel miras: ile kapitalist modernitenin elestirisinin kesisim noktasinda
konumlandirarak incelemistir. Yapilan betimsel analiz, filmin geleneksel anlat1 kaliplarin
yikan, grotesk ve simgesel imgelerle oriilii siirrealist bigimselligi, yalnizca bireysel
bilingdisini ifade etmekle kalmayip, giiglii bir toplumsal hiciv arac olarak kullandigini
ortaya koymustur.

Film, rilya mantigi, simgesel diizenekler ve grotesk imgeler aracihigiyla tiiketim
toplumu, metalasma, bedenin nesnelesmesi, dinin ticarilesmesi, iktidar iligkileri ve savas
ideolojileri gibi temalari ¢ok katmanli bicimde problematize etmektedir. Metalasmanin
grotesk temsili (diskidan altin yaratma ritiieli ve gezegen temsilcileri), din ve iktidarin
yozlagmasi (iiriimiis kutsallik ve militarist siddet) ile bedenin nesnelestirilmesi (cinsellik
ve siddet araciligiyla ideolojik manipiilasyon) gibi sahneler, kapitalist sistemin hem maddi
hem de sembolik tiretim bigimlerini gériintir kilmaktadir.

Jodorowsky, Siirrealist gelenegin kurallara karsi duran tavrini politik bir eyleme
déniistiirmiis, filmin sonunda kullandigi meta-sinematik disavurumu (kameranin geri
cekilmesi ve setin ortaya ¢ikmasi) Brechtci bir yabancilastirma etkisi yaratmistir. Bu hamle,
izleyicinin ve karakterlerin illiizyonu fark etmesini saglayarak, yolculugun amacinin digsal
hedeflerden ziyade, farkindalik ve i¢sel déniisiim oldugunu vurgulamistir.

Calismanin temel bulgulary, filmin alegorik yapisinin ti¢ ana katmanda isledigini ortaya
koymustur: Metalasmanin Grotesk Temsili (diskidan altin yaratma ve gezegenlerin
endiistriyel iiretime indirgenmesi), tktidarin ve Dinin Yozlasmas: (¢iiriimiis kutsallik ve
militarist siddet) ve Bedenin Nesnelestirilmesi (cinselli§in siddet ve tahakkiimiin bir araci
olarak sunulmasi). Jodorowsky, estetik siddeti ve Siirrealist rahatsiz ediciligi bir araya
getirerek, izleyicinin bu sistemle kurdugu konforlu iliskiyi kasitl olarak bozmaktadir.

Sonug olarak, Alejandro Jodorowsky'nin The Holy Mountain (1973) filmi, Siirrealist
estetigin politiklestirilmesi ekseninde analiz ederek kapitalist modernitenin ve onun
kurumsallasmis yozlagmasinin ¢arpici bir elestirisini sundugunu gostermistir. Elde edilen
bulgular, filmin klasik Siirrealist temalari (riiya mantigs, bilingdisi, simya) sadece bireysel
ruhsal bir arayis olarak degil, toplumsal bir turnusol kdgid:i olarak kullandigini
dogrulamaktadir. Gorsel Estetik ve Simgesellik, Tematik Katmanlar ve Siirreal Rahatsiz
Edicilik parametrelerinin bir arada islenmesiyle film; giizel ile ¢irkinin, kutsal ile bayagmnin,
aydinlanma ile tiiketimin ayni karede var olduguna dair ¢ogulcu bir metin sunmustur. Bu
sentez modern tiiketim kiiltlirii elestirisine yeni bir boyut kazandiran 6zgiin bir sinemasal
deneyim haline getirmistir. Bu yoniiyle Jodorowsky’nin eseri, giiniimiiziin karmasik
toplumsal ve kiiltiirel meselelerine dair derinlemesine bir bakis agis1 sunmaya devam
etmektedir.

Bu calisma, filmi siirrealist estetigin tarihsel gelisimiyle kapitalist hiciv arasindaki
kesisim noktasinda konumlandirarak belirli parametreler 1513inda ele almistir. Filmin
simgesel anlatim dili, rilya mantig1, sok estetigi, rahatsiz edici grotesk tarzi bir arada
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kullanmis ve modern kapitalist toplumun “kutsal” gériinen yapay temellerini sorgulayan
bir alegori temsillerini ortaya koydugu gozlemlenmistir. Tiim imgeler ve gorsel imajlar
katmanli bir okumaya alan acar. Film 6zelinde secilen sahneler ele alinmis olsa da
belirlenen konu ¢ergevesinde anlatinin kurulumu iktidar, din, kapitalizm, medya, tiikketim,
tiretim, farkindalik gibi konularda kameray: asan bir hiciv érnegidir.

Galismanin bulgulari, The Holy Mountain’in yalnizca estetik agidan deneysel bir yapim
olmadigini; ayn1 zamanda kapitalizmin goriinmez mekanizmalarina iliskin elestirel bir
biling gelistiren sinemasal bir deneyim sundugunu ortaya koymaktadir. Bu yéniiyle film
hem siirrealist sinema tarihine hem de ¢agdas kiiltiir elestirisine teorik diizeyde katki
saglayan bir drnek olarak degerlendirilebilir.

Bu arastirmada, Jodorowsky'nin The Holy Mountain (1973) filmi yalmzca betimsel bir
icerik analizi ile sinirlandirilmistir. Stirrealist metinlerin ¢ok katmanl ve agik uglu dogast
geregi, makale yalnizca kapsami dahilinde belirlenen estetik ve tematik parametrelerle
sinirhdir.  Arastirmanin kapsamui filmle sinirll oldugu igin, Jodorowsky'nin diger
yapitlarinin benzer temalari nasil isledigine y6nelik karsilastirmali galismalar gelecekte bu
tartismay1 genisletebilir. Gelecekteki ¢aligmalar, bu film tizerinden daha genis bir sosyal
bilim perspektifi sunabilir.

Extended Abstract

The surrealist art movement, shaped by André Breton at the beginning of the 20th
century, centers on the unconscious, creating an aesthetic space for repressed desires
through dreams, associations, and symbolic imagery. Surrealism visualizes an inner
journey in response to the crisis of reality experienced by the modern individual, while
simultaneously deconstructing the perception of reality in literature, painting, and cinema.
In the early days of cinema, the Lumiére Brothers viewed the camera as a scientific tool for
recording reality, while Georges Méliés transformed it into a “magic” that transformed
reality and made its inherent magic visible. Today, capitalist production-consumption
relations have commercialized the individual's search for identity and meaning, trapping
them within consumption relationships. In this context, cinema, acting as a litmus test for
society, has become a critical space for surrealist narratives with its potential to present
philosophical, sociological, and economic representations in a layered manner. This study
positions Alejandro Jodorowsky's The Holy Mountain (1973) at the intersection of the
surrealist legacy and a critique of capitalist modernity.

The main aim of this research is to analyze the parallels between surrealist aesthetics
and capitalist satirical representations through Jodorowsky's film The Holy Mountain
(1973). The study seeks to answer the question of how surrealist aesthetics assumes an
ideological function in exposing the “sanctified” value-production mechanisms of the
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capitalist order. To this end, the film has been examined within the framework of
descriptive analysis, one of the qualitative textual analysis methods. The analysis process
is structured around three fundamental parameters determined not by chance but
according to theoretical foundations: 1. Visual Aesthetics and Symbolism, 2. Thematic
Layers, 3. Surreal Disturbingness. Through these parameters, the visual compositions and
allegorical structures in the film are systematically classified and interpreted.

Research findings indicate that in Jodorowsky's cinema, visual aesthetics are not merely
a plastic arrangement but rather an ideological mechanism of exhibition. In “The Ritual of
Creating Gold from Excrement,”the transformation of the most worthless organic waste
into gold by the alchemist is a cinematographic counterpart to Marx's theory of
“commodity fetishism.” Here, the system's logic of disregarding use value and sanctifying
exchange value is criticized in a grotesque language. Furthermore, in the circus
performance representing the “Conquest of Mexico,” the transformation of colonial
violence into a “spectacle” satirizes the legitimizing role of religion and state in the
processes of invasion.

When the thematic layers are examined, it is seen that the sacred is directly reduced to
a commodity form. In the “Messiahs for Sale” sequence, the reproduction of plastic figures
of Jesus from the Thief's mold represents the articulation of faith into the logic of capitalist
circulation. The “Planetary Representatives” (Klen, Fon, Lut, Sel) at the center of the film
symbolize the different production and control mechanisms of modern society (art factory,
identity production, commodification of space, war industry). Klen's use of human bodies
as materials in his art factory allegories the simultaneous commodification of labor and the
body; Fon's masks allegorize the individual's alienation from their own identity.

Another important finding of the study is the use of the “Surreal Disturbing” parameter
as a breaking technique. The intensive use of dismembered animal bodies and the
photographing of violence as a tourist attraction emphasize how ethical sensitivity is
dulled within the capitalist system. The meta-cinematic break at the end of the film (The
Alchemist's “Camera, pull back!”command) creates an alienation effect by detaching the
viewer from the illusion, exposing the artificiality of cinema and inviting the characters
back to real life.

In conclusion, Alejandro Jodorowsky's The Holy Mountain (1973) offers a striking
critique of capitalist modernity and institutionalized corruption through the politicization
of surrealist aesthetics. The film undermines the artificial foundations of capitalism, which
appear “sacred,” by constructing a pluralistic text where beauty and ugliness, the sacred
and the vulgar, coexist within the same frame. The findings confirm that surrealist
aesthetics are not merely a narrative of an individual's inner world, but a powerful tool for
ideological critique that reveals the workings of social mechanisms.
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