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Bu makalede, diinya sinemasinda dnemli bir yere sahip olan Michael Haneke'nin kent
tiglemesi filmlerinin, Haneke’'nin sinemas: iizerine yabancilasma kavrami kapsaminda
gostergebilimsel ve niteliksel analizlerini gerceklestirmek amag olarak belirlenmistir. Bu
baglamda calismanin temelini olusturan Yedinci Kita, Benny’nin Videosu ve Tesadiifi Bir
Kronolojinin 71 Pargasi filmleri incelenerek detaylica analiz edilmistir. Gergeklestirilmis
olan analizler sonucunda bahsedilen ii¢ filmde de neredeyse aymi konular iizerine
yogunlasmis olan Haneke, filmlerinde yabancilasma kavramina siklikla degindigi gibi
tooplumsal yozlasma, intihar, medya, siddet ve &liim gibi konular1 filmlerinde giindem
konusuna déniistiirmektedir. Micheal Heneke, yabancilasma kavramini modernizmin
getirmis oldugu bunalim ve yalmizlik kapsaminda geleneksel film anlatisina karsi gelerek
islemektedir. Heneke, Hollywood ve benzeri popiiler kiiltiir filmlerinin tersine toplumsal
problemlerin giinytiziine ¢ikarilp izleyicide farkindalik olusturmay1 ve zihinsel bir siire¢
yaratmay1 istemektedir.

Anahtar Kelimeler
Benny'nin Videosu, Michael Haneke, Sinema, Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargast,
Yabancilasma, Yedinci Kita.
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Abstract

This article aims to conduct semiotic and qualitative analyses of Michael Haneke's urban
trilogy, a film that holds a significant place in world cinema, within the framework of the
concept of alienation in his work. In this context, the films that form the basis of this study,
The Seventh Continent, Benny's Video, and 71 Fragments of a Chronology of Chance, were
examined and analyzed in detail. Based on the analyses, Haneke focuses on nearly the same
themes in all three films. He frequently touches upon the concept of alienation in his films,
often addressing issues such as social decay, suicide, media, violence, and death. Michael
Heneke challenges traditional film narratives by exploring the crisis and loneliness brought
about by modernism. Unlike Hollywood and similar pop-culture films, Heneke aims to
expose social problems, raise awareness, and foster a cognitive process in the audience.

Keywords
Benny’s Video, Michael Haneke, Cinema, 71 Pieces of an Accidental Chronology, Alienation,
The Seventh Continent.
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Giris

Sinema, kendine 6zgii hitap bigcimiyle gercegi beyaz perdeye yansitan ve neredeyse tiim
sanat dallarini icerisinde barindan en etkili iletisim araglarindan biridir. Pudovkin’e gére
sinema; insanlara yeni seyler Ggrenebileceklerini gdstermekte ve onlar1 gelisigiizel
yasadiklar1 diinyadan kurtararak yasamin anlamini ve giizelliklerini gériintir kilmaktadir
(Pudovkin, 1995, 5. 10). Welles ise sinemay1, bir cocugun sahip olabilecegi en gercek oyuncak
olarak nitelendirmektedir (Tamer, 1989, s. 12).

Herhangi bir film gosterime girdigi zaman kuramcilar, elestirmenler ve izleyiciler onu
farkli agilarindan tutup ¢oziime kavusturmaya, elestirmeye, anlamlandirmaya ve
yorumlamaya calismaktadir. Tiim filmlerin kendilerine has bir anlat1 yapisi ve dili oldugu
icin s6z konusu anlati yapisini elestirmeye, yorumlamaya, anlamlandirmaya ve
¢ozlimlemeye calismak samanlik icerisinde igne aramaya benzemektedir. S6z konusu arayis
filmlerin anlattiklar1 seyleri, filmin bigimiyle iliskilendirip irdeleme ¢abasi olarak ifade
edilmektedir. “Elestiri, insanin kiiltiirel yasaminin bir ¢éziimlemesidir ve bilimin fiziksel
hayata yaptigini kiiltiirel hayata yapar. Onu parcalara ayirir, inceler ve nasil isledigini
ortaya koyar” (Ryan ve Lenos, 2012, s. 9). Nitekim ¢oziimleme veya elestiri, bir durum ya da
olay1 veya eseri kavramaya ve anlasilir hale getirmeye hizmet etmektedir. Coziimleme,
filmin neyi, nigin ve nasil anlatmis oldugunu anlamlandirmak ile iliskilidir

Film ¢éziimleme y6ntemlerinden olan géstergebilim alan ise filmlerin anlam ve gorsel
biitiinlik giiclinii yansitmakta kullanilan en etkili analiz bicimlerinden biridir.
Gostergebilim, tiim gosterge dizgelerindeki anlam katmanlarini yapilandirarak bireyin dis
diinyay1 ¢éziimleyebilecegi genel bir kuram olusturmaktadir. Dilsel ve dil dist her seyi
kapsayan bu kuram, tiim ¢éziimlemelerin yapilabilecegi tist bir nokta olarak gortilmektedir
(Rifat, 2001:27). Bu iist yapi, arastirmacilara; dilbiliminden, fonetige, psikanalizden
sosyolojiye kadar birgok bilim dali ve disiplini igine alan, insanin kendisini ve ¢evresini
kavrama gayretinden ortaya c¢ikan, disiplinler arasi bir metodoloji firsati sunmaktadir
(Parsa&Parsa, 2014, s. 1). Bu metodoloji ile filmlerin yapisini meydana getiren olay érgiileri,
gorsel baglamda irdelenerek ¢ziimleme yapilir. Gorseller arasindaki baglantilarin derin
anlamlar diizeyinde ortaya c¢ikarilmasi amaglanir. Bu ama¢ dogrultusunda karakter
analizleri, filmin sahne gegisleri ve mizansen ¢alismalarinin tiimii diiz ve yan anlam olarak
yorumlanabilmektedir.

Bu c¢alismada da kendine 6zgii sinema evreni olan Michael Haneke'nin “Duygusal
Buzlasma” olarak isimlendirdigi filmleri gostergebilimsel olarak analiz edilerek
derinlemesine ¢6ziimlenmistir. Haneke'nin sinema anlayisini inceledigimizde, filmlerinde
geleneksel anlati zincirlerini kirarak alisilmisin disinda bir tarzla karsimiza ¢ikmaktadir.
Seyircilerine rahathigin aksine huzursuzluk vererek bu yontemle diistindiirmeye yo6nelik
calismalar yapmaktadir
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Yo6netmen bu farkl bakis agisini yansitirken sinemada yabancilasma unsurlarini siklikla
kullanmaktadir. Yabancilagsma, Haneke filmlerinde insanlarin modern ruhsal problemleri
olarak farkli varyasyonlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Yabancilagsma kavrami, sanat eserlerinin birgogunda insana ait modern bir sendrom
olarak nitelendirilmektedir. Hegel yabancilasmayi, insanin bedensel ve ruhsal varligi
arasindaki mesafenin artmasiyla iliskilendirir. Hegel’e gére insan kendi zihninde yasamis
oldugu diinya disinda bir diinya daha yaratir. Bu ruhsal diinyada kendisini 6ziimsemeye
calisan insani kendisine yabancilastiran yine kendisidir. Kisi kendi yasadigi dogayi
kavrayamayip bilingsiz bir sekilde bu dogaya kolayca yabancilasabilir (Ofluoglu ve
Biiyiikyilmaz, 2008, s. 119).

Insan, beseri niteliklerinden soyutlanarak bu ézellikleri bir nesneye yiikler ve kendisini
bu nesne karsisinda nesnellestirir. Uretmis oldufu nesneyi yiicelterek ve onun
boyundurugu altma girerek kendisini kolelestirmektedir. Boylece meta olmaktan gikan
nesneler ekonomik boyutu asarak kisilerin duygularma sizar ve insan iliskilerini
metalastirir.  Yabancilasmis olan zihinler iginde yasamis oldugu her durumu
nesnelestirmeye meyillidir. Is¢inin iirettigi nesneye yabancilastirilmasi ve emeginin
somiiriilmesinin altinda kapitalizm yatmaktadir. Marx’a gore yabancilasma kavrami ayni
zamanda kisinin ¢evresiyle olan iliskilerinin bozulmasi sonucunda kendi benligine ters
diismesidir. Diinyadaki bir¢ok insanin teknoloji endiistrisine katilmasi ve bu sayede
tiretilen sayisiz iirliniin sanki ihtiyaclar1 karsilamak igin iiretilmis gibi gdsterilmesi
kapitalizmin en net manipiilasyonlarindandir (Ofluoglu & Biiyiikyilmaz, 2008, s. 128).
Sonug olarak yabancilasma gelisim ve degisimin bir parcasi olarak gériilebilir. Ozellikle
insan her an fiziksel ve ruhsal degisime ugradig: i¢in insan temelinde yabancilasma
olumlanabilir. Insan varolussal yapisi geregi degismemek istemesinden dolay1 yasadig
degisim, gelisim, karsithgim ve yabancinin oldugu her ortamda yabancilasma ortaya
¢ikmaktadir ve bu yabancilasmanin kaginilmaz oldugunu géstermektedir.

1. Yabancilagsma Kavram

Yabancilasma; belirli tarihsel kosullar altinda birey ve toplum etkinlikleri tirtinlerinin,
bu etkinliklerden bagimsiz ve bunlara egemen olan Ggelerin degisim seklinin
kavranmasidir. Yine sozlitkte yer alan tanimina gore yabancilasmak kavrami ise; tanimaz,
bilmeme durumuna gelme, yabanci olma, alisamama, yadirgama, yabancilik ¢ekme
anlamlarina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu Sdzliikkleri, 2023). Yabancilasma kavrami,
tarihte ilk kez felsefe alaninin ¢alisma konusu olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak siireg iginde
birgok farkh disiplin tarafindan incelenen ve ele alinan bir kavram olmustur. Dolayisiyla da
tanimi ve kapsamu siirec icinde cesitli degisikliklere ugramistir. insanin evrendeki yerine
ve evrendeki varliginin kaynagina dair sorgulamalar, M.0. altinc1 ve besinci yiizyillarda
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yabancilasma kavrami séz konusu sorgulamalarla birlikte
ortaya ¢iktig1 kabul edilmekle birlikte bahsi gecen donemlerde bu kavramin net bir sekilde
tanimlamas1 yapilmamistir.
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Yabancilasma kavraminin ortaya ¢ikmasina yol acan sorgulamalar, diinyanin cesitli
cografyalarina yayilmis olan fakat Antik Cag’da Yunan filozoflarinin fikir ve gériislerini
yaziya doniistiirmesi ve kendisinden sonraki filozoflara kurduklari akademilerle aktarmasi
sebebiyle giiniimiiz ¢aginda kavramin tarihine ydnelik izlerin Yunan filozoflarinin fikir ve
goriisleri istiinden belirlenmesine firsat sunmustur (Cevizci, 2009, s. 23).

Orta Gag (476-1453), yabancilasmanin din ve Tanri ile insan iliskisi {istiinden incelendigi
bir dénem olarak bilinmektedir. Augustinus da Plotinos’a benzer gériis ve diistinceleri
sebebiyle yabancilasma icin ilk 6rnekleri vermis olan filozoflar arasinda yer almaktadir ve
goriisleriyle diisiinceleri hem kendisinden sonraki filozoflar1 etkilemistir (Nizam, 2019, s.
28). Yeni Cag (1453-1789), yabancilasmaya yonelik tartismalarin yasanmis olan sosyal ve
siyasi gelisme ile yeniliklerle beraber degisime maruz kaldigi bir doénem olarak
bilinmektedir. Orta Cag déneminde baskin olarak kabul edilen dinin yerine diisiince ve
fikrin merkez noktasina insan yerlestirilmistir (Gokberk, 1993, s. 66). Modern Gagda ise her
seyin akilla agiklanabilecek oldugu ve varligin sadece aksi ile ispatlanabilecek oldugu
diisiincesi kabul goriilmiistiir. (Gokberk, 1993, s. 67).

Aydinlanma Caginda insan ve insanin yabancilasmasi konularina y6nelik tartigmalar
akil cercevesinde bicimlenmistir. Bu ¢agin sonunda Sanayi Devrimi ile {iretimin artis
gOstermesi, artis gosteren iiretimin ticari iirline doniismesiyle kapitalist sistemin gli¢
kazanmasi, kapitalist sistemin ekonomik agidan siniflara gére toplumsal sinif ayrimina yol
acmasl, Fransiz ihtilali ile tekrardan adalet, dzgiirlik ve esitlik arayisina girilmesi
Aydinlanma Gaginin sonunu getirmistir. Fakat bahsedilen dénem icerisinde ortaya atilan
fikir ve goriisler, yabancilasma kavramimnmn bir sorun seklinde degerlendirilerek tanim ve
kapsaminin kesin olarak belirtildigi tartigmalarin baslamasina neden olmustur (Bilgic,
2019, s.127). Aydinlanma Caginda aklin saglamis oldugu teknik gelisme ve yeniliklerin
yaninda kiiltiirel ve insani gelisimi getirecek olduguna yonelik inanci yok etmistir.
Aydinlanma fikrini elestirmis olan Rousseau’nun, Voltaire ve Montesquieu’nin temsil ettigi
Fransiz Aydinlanmasi, Fransiz fhtilalinin yasanmasimin da &niinii agmistir. Sanayi
Devrimiyle meydana gelen toplum ve is¢i grubunun siniflara ayrilmasi, Fransiz ihtilaliyle
meydana gelen adalet, esitlik ve 6zgiirlitk olgulari devrin diistiniir ve filozoflarinin sinif
catismalarina odak vermelerine yol agmis ve yabancilasma olgusu da bahsedilen
catigmalardan incelenmeye baglanmigtir (Gokberk, 1993, s. 74).

Yakin Gag, on sekizinci ylizyilda yasanmis olan devrimlerin uluslararasi tesirlerinin tiim
alanlarda hissedilmis oldugu dénem olarak bilinmektedir. Bahsedilen dénem, insan ve
insanin yasadig1 problem ve sorunlara bakis acisim degisiklige ugratmis, yabancilasma
kavrami da insanin yasamis oldugu dénem igerisinde yiizlesme durumunda oldugu bir
sorun seklinde nitelendirilmistir. Devrin filozoflari, yabancilasma sorununun ortaya ¢ikma
sebepleri ve ¢oziimlerine odak vermistir. Yabancilasma olgusunun tarihsel biitiinligiinii
bozuntuya ugratmamak icin Aydinlanma Cagindan baglayarak bugiine dek ge¢mis olan
siire¢ yabancilasmaya yonelik tartismalara katkida bulunan filozoflarin goris ve
diisiinceleri iistiinden degerlendirilmistir (Gokberk, 1993, s. 74).
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2. Yabancilagma Olgusuna Yénelik Temel Yaklagimlar

Literatiir igerisinde kiiltiirel, toplumsal, dini, sosyal, felsefi, psikolojik, siyasi, ekonomik
ve daha pek ¢ok alanda yabancilasma olgusuna rastlamak miimkiindiir. Oldukga genis bir
alan1 kapsamakta olan yabancilasma kavramini sinirlandirmak icin bu arastirmada temel
fikir geleneklerinin anlayislarina yer verilmistir. Bu baglamda konunun biitiin alanlarina
hakim olabilmek amaci ile temel olusturmasi bakimindan 6ncelikle “Marksist diisiince
geleneginde yabancilasma” ve “sosyolojik diisiince geleneginde yabancilasma” konularina
agirlik verilecektir.

Marx’a gore insan, “kendi faaliyet ve ¢alismalarinin tiriinleri ile bagimli, kuvvetsiz ve
bir kéle gibi iliski icerisinde” yasamakta; bu durum onu “yiiceltmis oldugu kuvvetli ve
bagimsiz nesneler diinyasinda” pek ¢ok sekilde yabancilastirmaktadir (Cevizci, 1999, s. 908).
Marx (2013, s. 9), yabancilasmayr; calisanin kapitalist diizende zorunlu olarak ¢alistirilmasi,
lirettigi iriiniin kapitalist tarafindan sahiplenilmesi ve iiretim araglarmin ¢alisanin
karsisina yabanci bir kuvvet olarak ¢ikmasi seklinde agiklar. Bu baglamda Marx,
yabancilasmay1 sadece bireysel (igsel) degil, ayni zamanda toplumsal ve ekonomik (dissal)
nedenlere dayandirir ve materyalist bir perspektiften iktisatla iliskilendirerek ele alir.

Sosyolojik diistince geleneginde Durkheim’'in yabancilasma yaklasgimlari da bu
baglamda 6nemli gortlmektedir. Durkheim’in “anomi” kavrami, Marx'in yabancilasma
diisiincesiyle karsilastirilmakta olup, toplumda norm ve degerlerin yok oldugu, karisiklik
ve gatigmalarin artti§1 durumu tanimlamaktadir (Marshall, 2005, s. 32-33).

Durkheim’e gore sosyal iliskilerin zayiflamasi bireyleri yalnizlastirir (Darity, 2008, s. 77).
Gelismis teknolojiler ve karmasik is boliimiiyle yapilandirilmis modern toplumda, bireyler
yeni norm ve degerlere uyum saglayamadiklarinda “anomiye”, yani “normsuzluk,
umutsuzluk ve amagcsizlik” durumuna diismektedirler (Giddens, 2012, s. 48).]

3. Galismanin Metodolojisi

Arastirmanin Konusu: Filmlerinde ¢ogu zaman kapitalizm elestirisi, orta sinif burjuva
elestirisi gibi konulara agirlik veren Michael Haneke, sinema tarihi icinde olduk¢a énemli
bir yere sahiptir. Haneke filmlerinin birgogunda tekrar eden temalar ve konular yer
almaktadir. S6z konusu konu ve temalardan en ¢ok 6ne ¢ikan unsur ise yabancilasma
olmustur. Calismanin konusunu Michael Haneke sinemasi {izerine yabancilasma
baglaminda niteliksel ve gostergebilimsel analizler olusturmaktadir ve konu Haneke'nin
“Kent Uclemesi” {izerinden siirdiiriilecektir.

Arastirmanin Amaci: Arastirmada Michael Haneke'nin Kent Uclemesi filmlerinin,
yabancilasma kavrami kapsaminda gostergebilimsel olarak analiz edilmesi amaglanmustir.

Aragtirmanin Onemi: Literatiir incelendiginde Michael Haneke'ye, sinema tarihine,
yabancilasma kavram ve kuramlarina iliskin birgok calismanin oldugu gériilmiistir. Ancak
bahsi gecen kavramlarin ve Michael Haneke'nin tek bir baslik altinda ele alindigi ve
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incelendigi sinirh sayida ¢alisma oldugu tespit edilmistir. Bu sebeple arastirmanin 6zgiin
bir konuyu igerdigi diisiiniilmekte ve literatiire katki saglayacagi 6ngdrilmektedir.

Arastirmanin Y6ntemi: Bu ¢alismanin bulgulari, nitel arastirma yontemlerinden olan
gostergebilimsel analiz kullanilarak elde edilmistir. Bu analizler, Peirce’iin ii¢lii gdsterge
grubuna dayandirilarak olusturulmustur. Filmler Once yabancilasma gostergeleri
incelenerek yorumlanmis, daha sonra tablolar olusturularak drneklem segilen Kent
Uglemesi filmlerinin géstergebilimsel ¢dziimlemesi yapilmustir.

Aragtirmanin  Problemi/Smirliliklar: “Haneke'nin “Kent Uglemesi” incelendiginde
kapitalist toplumlarin psikolojik olarak yabancilasan bireyleri ve filmlerde yasanan olaylar:
gostergebilimsel olarak inceledigimizde nasil anlamlar ¢ikmaktadir?” sorusu arastirmanin
temel problemini olusturmaktadir. Arastirma, Michael Haneke’nin Kent Uclemesi filmleri
ile sinirlandirilmastir.

Arastirmanin Evren ve Orneklemi: Calismanin evrenini, sinema sanatina yeni bir anlam
katmis olan Michael Haneke sinemasi olusturmaktadir. Unlii yénetmenin Kent Uglemesi
olarak adlandirilan Yedinci Kita, Benny’nin Videosu ve Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcasi
filmleri calismaya 6rneklem olarak secilmistir.

4. Bulgular ve Yorum

Kent Uglemesinin Peirce’iin ikinci tiir gésterge siniflandirmalarindan olan gériintiisel
gosterge, belirti ve simge grubuna gére gostergebilimsel analiz yoluyla elde edilmistir.
Peirce’lin ¢aligmalarinin diger gosterge kuramlarindan daha belirgin oldugunu diisiinen
Rose’un da ifade ettigi gibi gdsteren ve gdsterilen iliskisinde ikinci tiir gésterge grubu olan
goriintiisel gdsterge, simge ve belirti kuramlar1 daha anlagilir ve analizlerde yarar
saglamaktadir (Rose, 2023, s. 154).

Filmlerde sabit ve hareketli sahneler; renk, ses, aydinlatma, kamera agilari, anlatimsal
icerik ve mizansen gibi &geler Rose’'un ‘“kompozisyonel yorumlama” adini verdigi
calismalardan yararlanilarak gostergelerin daha derinlemesine yorumlanmasina olanak
saglamistir. Rose ’a gdre bir goriintiiniin kompozisyonel yorumlamasi, o goriintiiniin
izleyiciler lizerinde birakilan anlamlarini da agiga ¢ikarmaktadir (Rose, 2023, s. 84-115).

4.1. Yedinci Kita Filminin Gostergebilimsel C6ziimlemesi

Gorsel 1. Kahvalti sahnesi
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Tablo 1. Kahvalt1 sahnesi gostergebilimsel analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Zengin Kahvalti Sofrasi Burjuva, Ust simif, Sinif
Farkliligi
Renk Gri, Mavi Sogukluk, Samimiyetsizlik,
Yabancilasma

Yedinci Kita filminin kahvalti sahnesinde yiyecek ve icecek bakimindan zengin bir sofra
oldugu agikca goriilmektedir. Gorsele ilk bakildiginda ailenin burjuva oldugu sanilsa da
derinlemesine incelendiginde zemin ddsemesinin, dolap kapaklarinin eski olmasi ayrica
masa 6rtiisii kullanilmamasi ailenin aslinda orta sinifa mensup olduklarini géstermektedir.
Kisilerin oturma diizenine bakildiginda anne ve babanin birbirlerine daha yakin olmasi
ancak c¢ocugun daha uzak bir konumda bulunmas: izleyiciye Eva’nin aile sevgisine
uzakligini simgelemektedir. Sofrada bulunan yiyecek ve iceceklerin ii¢ kisilik bir ailenin
yiyebileceginden fazla olmasi, ailenin kapitalizme bagimli oldugu gercegini belirtmektedir.
Sahnenin renk diizenlemesi, gri ve mavi tonlarin kullanilmas: kisiler arasi samimiyet ve
iletisim yoksunlugunu belirtmektedir. Ayni zamanda sofrada bulunan et ve sampanya sisesi
gibi pahali tirtinlerin daha canli ve doygun renklerle verilmesi kapitalizm unsurlarinin 6ne
ctkmasini saglamaktadir. Gorsele hakim olan gri ve soluk mavi renk karakterlerin yasamis
olduklari monoton hayatin, kasvetin ve stresin belirtisidir.

Sahnede herhangi bir miizik kullanilmamasi, sessiz bir ortamda yalnizca ¢atal, kasik ve
kisilerin ag1z seslerinin duyulmast izleyiciyi de stres altina sokmaktadir. Ust caprazdan olan
kamera acis1 kisilerin yiizlerini gormeyi engellese de el hareketleri rahatlhkla
gozlemlenebilmektedir. Bu aginin kullanilmas kisilerin bu sekilde kurduklar1 kapitalist
yemek sofrasini psikolojik olarak &nemsizlestirmeyi amaglamaktadir. Ortamin 151k
kaynaginin yapay oldugu gozlemlenmektedir. Kahvalti sofrasi oldugu i¢in 151k kaynaginin
giines olmasi beklenirken yapay olmasi kisilerin dis diinyaya kapals, ice doniik, demoralize
bir hayat yasadiklarini anlatmaktadir.

Gorsel 2. Baliklarin 6lme sahnesi
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Tablo 2. Baliklarin 6lme sahnesi géstergebilimsel analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Hayvan Balik Umutsuzluk, yalnizlik,
intihar
Nesne Kirik cam Umitsizlik, caresizlik

Ortamin daginik olmasi ve sahnenin tam ortasinda bulunan balik, aileyi ve daha ¢ok
Eva'y1 temsil etmektedir. Gorseldeki baligin tek basina olmas: filmdeki karakterlerin ig
diinyalarinda yalniz olduklarini ve aci gektiklerini belirtmektedir. Sahnenin daginik olmast,
kirik camlarin olmasi ortamdaki kaosu ve karmasikligi simgelemektedir. Karakterlerin
evdeki her seyi parcalamalar1 huzura kavusmalarinda bir adim olarak goriilmektedir. Sicak
tonlarda kullanilan ahsap ve beyaz renkler huzuru ve sadeligi simgelemektedir. Baligin
siyah olmasi pozitif duygular1 bastirmaktadir.

Sahneyi giin 15181 aydinlatmaktadir. Diger sahnelerin renklerine gére bu sahnenin daha
sicak tonlarda olmasi karakterlerin huzur bulduklarini belirtmektedir. Giin 15181 bir bakima
cennetten yer yiiziine vuran 1sik hiizmesini simgelemektedir. Bu simgesel betimleme
karakterlerin Sldiiklerinde cennete gideceklerine inandiklarini belirtmektedir. Kamera
agisinin yakin olmast ve odak noktasinin balikta bulunmasi balik ile bag kurulmasim
amaglamaktadir. Bu bag sayesinde Eva'nin baligin 6limii ile ne kadar aci gektiginin
hissedilmesine olanak tanimaktadir. Baligin ¢irpinma sesleri ve arka fonda akvaryumdan
dokiilen suyun sesi 8liime odaklanmay saglamaktadir. izleyiciyi psikolojik olarak rahatsiz
hissettiren bu durum karakterlerde bir rahatlama olarak yansimaktadir.

Gorsel 3. Eva’nin resmi

Tablo 3. Eva’nin resmi gostergebilimsel analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Resim Psikolojik bunalim, yalnizlik,
fletisimsizlik
Renk Siyah, mor Karamsarlik, tedirginlik, endise
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Eva’'nin resim ¢izdigi sahnede karmasik bir resim ve boya kalemleri goriilmektedir.
Resim dikkatlice incelendiginde, Eva'nin kendisini karisikligin tam ortasinda resmetmesi
onun ruh halinin ne kadar bozuk oldugunu belirtmektedir. Cizimdeki ¢cocugun sirt1 doniik
olmas1 kendisinin iletisim eksikligi ve sosyal fobisinin oldugunu belirtir. Karmasik olarak
rastgele cizilen sekiller Eva'nin hayatindaki kaosu simgelemektedir. Filmde neredeyse hig¢
konusmayan ¢ocuk karakter, kendisini bu sekilde ifade etmektedir.

Cocuklarda resim cizerken kullanilan renklerin anlamlar1 vardir. Sahnedeki resimde
bulunan renkler de birer anlam icermektedirler. Siyah renk karamsarlig: ifade eder ve
Eva’'nin bu rengi kendisinin tam iizerine ¢izmesi yavas yavas bu ruh haline kapildigini
anlatmaktadir. Cocuk psikolojisinde nadir kullanilan mor rengi tedirginligin isaretidir.
Resimde mor rengin bolca kullanilmas: Eva'nin kaygisini ve tedirginligini betimler. Aile
destegine ihtiya¢ duyan Eva bu rengi daha c¢ok tercih etmistir. Sari renk ¢ocuk
psikolojisinde kutsallig1, 15181 ve sicaklig1 temsil eder. Cocuk igin de anne kutsaldir. Eva'nin
resimde bu rengi hi¢ kullanmamasi onun bu degerlerden ne kadar uzak oldugunu, anne
sevgisine ve ilgisine muhtac kaldigini ifade etmektedir.

Sahnede yalnizca Georg'un ailesine yazdigi son mektubu okumasi duyulmaktadir.
Kizinin 6liimii hakkinda karar verirken babanin ses tonunun sakinligi, ailenin psikolojisinin
ne denli bozuk oldugunu belirtmektedir. Gorselde kullanilan 15181n tek bir yapay kaynaktan
geldigi goriilmektedir. Resmin bir tarafinin aydmlik bir tarafinin karanlik olmasi, 6liime
metaforik bir géndermedir. Ayrica bu durum Eva'nin 6liimiin gérmek istemedigi taraflarini
belirtmektedir.

Yakin ve iist plan ¢ekimin tam ortasinda Eva’nin tasvirinin olmasi onun i¢ diinyasina
odaklanmay1 kolaylastirmaktadir. Sahne boyunca kamera hareket etmez ve izleyicinin
olaydan kopmasini engellemek amaglanmustir.

\’

Gorsel 4. Klozete para atma sahnesi

Tablo 4. Klozete para atma sahnesi gostergebilimsel analizi

GoOsterge GOsteren Gosterilen
Nesne Para Simif farklihig, burjuvazi, kapitalizm,
Yabancilasma
Nesne Klozet Alt sinif, caresizlik
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Sahnede ailenin paralardan kurtularak hayatlarindaki kirlerden ve giinahlarindan
armdiklar: belirtilmektedir. Hristiyan inancinda giinah ¢ikarma, kilisede hazirlanmig
dzel bir bsliimde rahibin kiminle konustugunu bilmeden gergeklesen bir ritiieldir. Aile
dikkat cekmeden ve hicbir sahit olmadan paralardan kurtulmak i¢in klozeti tercih eder.
Klozet, kilisedeki bu oday: simgelemektedir. Ayrica para ailenin giinahlarini ve
kapitalizmi simgeler.

Hi¢bir miizigin veya konusmanin ge¢medigi sahnede yalnizca paranin yirtilmasi ve
sifonun sesi duyulmaktadir. Paranin yirtilma sesi kapitalizme yapilan bir bas kaldiriy1
betimler. Paranin aile i¢in artik hicbir éneminin kalmamasi onlarin 6zgiir olmak i¢in
attiklar1 ilk adimlardan biridir. Sahnede 151k kaynaginin yapay ve tek bir noktaya odakl
olmasi arinmaya dikkat ceker. Sahne genelinde ise gri ve mavi tonlarinin hakim olmasi
evdeki kasveti belirtmektedir. Aile, yasamlar1 boyunca kazanmis olduklari parayi
tuvalete atarak tizerine sifonu cekmektedir. Haneke, bu sahneyle kapitalizme biiyiik bir
elestiri getirmektedir.

Gergeklestirilmis olan arastirma ve galismalarda, izleyicilerin en fazla tiziilmiis
oldugu sahnenin ailenin intihar etmis oldugu sahne olmadigi, tam tersine paralarin
tuvalete dokiildiigii sahnenin oldugu ifade edilmektedir. Béylelikle kapitalist diizenin
bireyleri ne oranda etkilemekte oldugu goriilmektedir. Kapitalist insan i¢in para,
insanlardan ¢ok daha degerli bir konumda yer almaktadir. Ust caprazdan yapilan ¢cekim
klozete ve paraya odaklanmaktadir. Baska bir seyin goriilemedigi sahnede kapitalizme
odaklanilmis ve insanlarin rahatsiz olmasi amaglanmistir.

Gorsel 5. Anna'nin ¢izimi

Tablo 5. Anna’nin ¢izimi gostergebilimsel analizi

Gosterge GoOsteren Gosterilen
Nesne Spiral ¢izim Tiikenmislik,
Mental karmagsiklik
Renk Siyah Karamsarlik, Kaygt

Anna’nin telefonla konustugu sahnede kagida ¢izdigi ice dogru daireler, karakterin
tedirginligini ve icinden ¢ikamadigi karmasikligi belirtmektedir. Dairenin en ig
noktasindan diger dairenin baslangic noktasina dogru ¢izmekte ve dairelere yeniden
baslamaktadir. Bu Anna’nin kétii olan psikolojiden kurtulmaya ¢alistigini ancak yine
basa déndiiglinii anlatmaktadir. Kagidin sol iistiinde bu daireden kiigiik bir tane daha
goriilmesi karakterin bu durum ile daha 6nce de yiiz yiize geldigini simgelemektedir.

Beyaz bir not defteri {izerine yazilan siyah renkte karalamalar karakterin

www.turkiyemedyaakademisi.com



Qualitative and Semiotic Analyses on Michael Haneke's Cinema in the Context of Alienation: “City
Trilogy”s 299

hayatinda yapmis oldugu eylemlerin onu nasil etkiledigini betimlemektedir.

Sahnede Anna'nin konusmasi disginda herhangi bir ses bulunmamaktadir. Anna
gocugunun Ogretmenine Eva'nin okula gelemeyecegi ile ilgili yalan sdylemektedir. Bu
durumun olusturdugu tedirginlik ses tonundan anlasilmaktadir. Tek bir noktadan gelen
yapay 151k sahnede golgeler olusturmaktadir. Bu golgeler Anna'nin saklamak istedigi
gergekleri betimlemektedir. Olusturulan kontrast c¢izimdeki karmasaya dikkat
¢ekmektedir. Anna’nin yalnizca elinin gériildigi ve st ¢aprazdan yapilan ¢ekimde not
defterine ayrint1 ¢ekim yapilmaktadir. Karalamanin odak noktasi oldugu acida izleyicinin
de karamsarliga itilmesi hedeflenmistir.

Gorsel 6. intihar sahnesi

Tablo 6. Intihar sahnesi géstergebilimsel analizi

Gosterge GoOsteren Gosterilen
Nesne Televizyon Yalnizlik, iletisimsizlik,
Kiiltiirel yozlasma
Nesne Kapali perde izole yasam,
Yabancilagsma

Georg’un intihar sahnesinde tiim ailenin cansiz bedenleri yatakta gériilmektedir. Bu
sahnede yatak aile i¢in huzurun sembolii olmaktadir. Monoton hayattan kagmak isteyen
Schober ailesinin 6liimi, ¢ikis yolunu belirtmektedir. Goriintiide perdenin kapali olmasi
disardan 151k girmesini ve igerinin gériilmesini engellemek igindir. Bu durum ailenin
oldiikten sonra da rahatsiz edilmek istemediklerini belirtmektedir.

Sahnenin tiimiinde gri renk hakimdir. Georg'un kiyafeti, yatak ortiisii ve bashg gri
renktendir ve sakinligi, dinginligi simgelemektedir. Karakterlerin iizerine diisen los 151k
onlarin hayatlarinin sonuna geldiklerini ve artik istemedikleri monoton hayattan kurtulup
rahata erdiklerini temsil etmektedir.

Televizyondan gelen karincal kanal sesi disinda bir ses olmamasi izleyicinin rahatsiz
olmasini amaglamaktadir. Bu sakin ve dingin sessizligi bozan rahatsiz edici ses cansiz bir
sekilde yatan aile i¢in bir anlam ifade etmese de hayatin akisinda devam ettigini simgeler.

Odanin her yerini gérecek bir yerde konumlandirilan kamera agisi ile izleyici tiim
yasananlara hakimdir. Georg, aginin altin oranina yerlestirilip odak yapilmis ve bu durum
dayatakta {i¢ cansiz beden olmasina karsin 6liimiin yalniz bir olay oldugunu belirtmektedir.

Yonetmen, hemen hemen tim filmlerinde televizyonun insan istiindeki etkisine
dolayli bir sekilde vurgu yapmaktadir. Adamin son sahnede televizyona bakip Slmesi de
oldukca anlamli bir génderme olarak kabul edilmektedir.
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Haneke, birinci filmi olarak bilinen “Yedinci Kita” ile kapitalizmin etkisine girerek,
umudunu kaybederek ve motivasyonsuz kalarak yabancilasmis olan modern insanin
yasamis oldugu bunalimi olduk¢a sade bir anlatimla gézler dniine sunmustur. Haneke, bir
manada ruhsal agidan ¢oktan yabancilasarak dlmiis olan kisilerin, fiziksel agidan 6liime
gidis siireglerini ele almaktadir.

4.2. Benny’nin Videosu Filminin Gostergebilimsel Analizi

Gorsel 7. Domuz 6ldiirme sahnesi

Tablo 7. Domuz 5ldiirme sahnesi gostergebilimsel analizi

GoOsterge GOsteren Gosterilen
Hayvan Domuz Bilingalti, alt sinif,
yabancilasma
Nesne Silah Oliim, otorite, giic

Film, domuzun éldiiriilme videosu ile baslamaktadir. Benny’nin bu videoyu siirekli basa
sararak izlemesi onun 6lim olaymna karsi sempatisi oldugunu belirtmektedir. Domuzun
dldiiriilme videosu film boyunca Benny’nin bilingaltini yansitmaktadir ve Benny’nin 6liime
duydugu bu merak filmin ilerleyen sahneleri i¢in izleyiciye stirekli bir ipucu belirtisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sahnede domuzun {izerinde kullanilan silah ise giici
simgelemektedir.

Sahne renklerine bakildiginda domuzun kirli beyaz rengi insanlarin temiz bir sekilde
dogup isledikleri giinahlarla kirlendiklerini betimlemektedir. Parlak metal renkli silah ise
bu gilinahkarlar tizerindeki adaletin giiciinii simgelemektedir.

Oldiiriilecek olan domuzun ¢igliklar: ve arka planda havlayan képegin sesi baslica ses
dgeleri olarak verilmektedir. Dogal bir sekilde yansiyan bu sesler, sahnenin kasvetini
artirici bir etken olarak sunulmaktadir.

Dogal giin 15181 ile aydmnlanan sahnede kullanilan renkler ile birlikte odak domuza
verilmektedir. Karanlik alanlarin fazla olmasiyla sikintili bir atmosfer yaratilmaktadir.
Benny’nin el kamerasiyla ¢cekmekte oldugu video siireklilik arz eden bir {ist ¢ekim agisina
sahiptir. Kadrajin orta ist kismina diisen silah, otoriteyi temsil etmektedir.
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Gorsel 8. Benny’ nin oda videosu

Tablo 8. Benny’ nin oda videosu gostergebilimsel analizi

GoOsterge GOsteren Gosterilen
insan Benny’nin beden dili Sogukluk, yabancilasma
Nesne Kamera, kasetcalar, Kapitalizm, iletisim
televizyon eksikligi, yalmzlik

Benny’nin odasina genel acidan bakildiginda ¢ok fazla kaset, video oynatici, ekran ve
kameranin olmas karakterin kapitalizme bagimliliginin belirtisidir. Karakterin odasinda
tek bagina olmasi ve ona bir seyler sdyleyen annesine karsi kisa cevaplar vererek goz temasi
kurmamasi, iletisimsizlik problemini simgelemektedir. Oda diizeninde karakterin kendi
cekmis oldugu kasetlerin etrafini sarmasi ve siirekli onlari izlemesi kendisine
yabancilastigim betimlemektedir.

Karakterin vaktinin ¢ogunu gecirdigi odaya gri ve siyah renk tonlar1 egemendir. Bu
durum karakterdeki dis diinyaya yabancilasmanin ve karamsarhigim géstergesidir. Kisa
diyaloglar ve televizyon seslerinin duyuldugu odada aile ici iletisimsizlik problemi ve duygu
achig1 betimlenmektedir.

Karakterin odasi her zaman karanlik ve perdeler siirekli kapali sekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Isik 68esi yapay olarak elektronik aletlerden saglanmaktadir. Bu karanlik,
karakterin insanlardan izole olarak yasamay: ve sosyallikten ¢ok teknoloji ile biitiinlesmeyi
tercih etmesini betimlemektedir. Masa {izerinde bulunan c¢alisma lambasi, video
oynaticinin kontrolciistinii aydinlatmaktadir. Bu sayede kisinin bu gibi elektronik aletlere
ne kadar ¢ok 6nem verdigi ve hayatinin odak noktasina aldigini simgelemektedir. G6z
hizasinda, sabit ve genis ac1 ile konumlandirilmis kamera, izleyicinin odaya hakim olmasini
ve yasanan olaylar1 go6zlemleyebilmesini amaglamaktadir. Kadrajin ortasinda
konumlandirilan karakter sahnede odak noktasidir.
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Gorsel 9. Kiz 8ldiirme sahnesi

Tablo 9. Kiz 6ldiirme sahnesi gostergebilimsel analizi

Gosterge GoOsteren Gosterilen

[nsan Benny ve evinin beden dilleri Sogukkanlilik,
duygusuzluk,
Yabancilasma

Nesne Silah Oliim, otorite,
hegemonya,

yabancilasma

Benny, ailesinden siddet gormemis olmasina ragmen siirekli izledigi ve bilingaltinda
gezinen domuz videosunu gercek hayatta deneyimlemek istemektedir. Ailesinden ilgi
gdrmeyen Benny, kendini sanal diinyaya fazlasiyla adapte etmistir. Sanal diinya ve gercek
diinyay1 ayirt edemez duruma gelmistir. Benny'nin bu siddet egilimi, hem ailesinin
yaklasimlarini temsil etmekte hem de bilingaltinda yer edinmis olan domuz videosunu ani
bir disavurumla bastan yaratmak istemesinin belirtisidir. Kiz1 ldiirdiigii silah ise sahnede
hegemonya ve yabancilagsmay1 simgelemektedir.

Kizin iizerindeki soluk gri kiyafet, tedirginligi ve belirsizligi betimlemektedir.
Benny'nin tizerindeki lacivert renk otoriteyi simgelemektedir ve bilingaltinda bir oyunun
psikolojik tistiinliigi gibi algilamaktadir. Bu durum da Benny’nin yasananlarin gergekligini
algilayamadiginin belirtisidir.

Sahnede ses 3gesi olarak ikilinin kisa diyaloglari disinda bir ses bulunmamakta, bu
durgunluk ve donukluk durumu bir bakima 6liimiin sessizligini betimlemektedir. Kizin
tizerine odaklanmis olan sahne aydinlatmasi, yapay 151k olarak Benny'nin teknolojik
aletlerinden gelmektedir. Odagin kizin tizerinde olmasi ilerleyen sahnelerde §liimii i¢in bir
emaredir. Odanin genel karanligi icinde kalan Benny ise karamsarlik ve yabancilasmay:
simgelemektedir.

Bakis agisi ile cekilen kamera goriintiilerinde, karakterlerin yiizlerindeki ifadeleri
yakindan goriilmekte ve biitlinlesme igerisine girilmesi amaglanmaktadir. Gorseldeki
cercevenin altin oraninda kizin olmasi, yasanacak olaya izleyiciyi ¢ekerek
yabancilasmalarini saglamaktir.
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Gorsel 10. Disko sahnesi

Tablo 10. Disko sahnesi géstergebilimsel analizi

Gosterge GOsteren Gosterilen
Nesne Para Kapitalizm, burjuvazi,
duygusuzluk
insan El Yozlasma, yabancilasma

Benny, isledigi cinayetin ardindan hicbir sey olmamis gibi diskoya giderek
eglenmektedir. Olaym ardindan umursamaz hareketlerde bulunan karakterin bu tavri
insanlara kars1 yabancilasmasinin belirtisidir. Bu sahnede Benny’nin i¢cinde bulundugu
duruma aldiris etmeden kumar oynamasi kapitalizmin bir tiriinti olan kumara bagimhiligim
simgelemektedir.

Disko atmosferine uygun sekilde canli mor ve kirmizi renklerin egemen oldugu karede,
para ve misterinin eli zit renklerde olmalarindan dolay1 ilk gbze carpan nesneler
olmaktadirlar. El kapitalizmin yozlastirdig1 kisileri temsil ederken para kapitalizmin
kendisini simgelemektedir. Sahne arka planinda duyulmakta olan kalabalik bir grubun
konusma sesleri, kapitalizme ve yabancilasmaya maruz kalmis kisileri ve bu sistem igin
calisan kapitalizmin usaklarinin bir arada oldugunu simgelemektedir.

Renkli neon 1siklarin bulundugu ortamda sahnenin sag tarafindan gelmekte olan giiglii
beyaz 151k, para ve miisterinin elini odakta tutmaya yardimci olmaktadir. Ele bakildiginda
bir tarafimin karanlik diger tarafinin aydmnlik oldugu goriilmektedir. Béylece insanlarm
karanlik yonlerinin de oldugu temsil edilmektedir. Paranin elin karanlik tarafinda olmast,
paranin insanlarin kotii yonlerini agiga ¢ikardigini betimlemektedir.

Kamera, ekranda bulunan nesnelerin net ve her olup bitene hakim olmay: amaglayan
bir sekilde {ist ve dar agiyla yerlestirilmistir. Paranin ve elin simgelemekte oldugu
kapitalizm ve yozlagsmay1 asagilamak icin bu ac1 segilmektedir.
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Gorsel 11. Tras olma sahnesi

Tablo 11. Tras olma sahnesi gostergebilimsel analizi

GoOsterge Gosteren Gosterilen
Eylem Sag kestirme Glinah gikartmak, arimma,
yiikten kurtulma
Nesne Tiras makinesi Farklilasma, degisim

Benny’nin bir berberde saglarini kestirirken gértinttilendigi sahnede karakterin hicbir
duygusal ifadesinin olmamasi kisisel yabancilasmanin belirtisidir. Saglardan kurtulma, bir
nevi giinahlarindan arimmay1 simgelemektedir. Ayn1 zamanda kendisinde yaptig fiziksel
degisim, ge¢miste yasadig1 olaylardan siyrilma ¢abasini betimlemektedir.

Beyaz ve krem renklerinin ¢ogunlukta oldugu sahnede berberin beyaz kiyafeti, saflik ve
temizligi simgelemektedir. Hicbir konusmanin olmadigi gorselde yalnizca tiras
makinesinin sesi duyulmaktadir. Bu siirekli ses, karakterin i¢ diinyasindaki karmasikligi
simgelemektedir.

Gliglii beyaz yapay bir 151k kaynagiyla aydinlanan ortamda 15181n odagi berberdir. Temiz
bir beyaz kiyafette parlayan 151k odag1 bu alanda toplamaktadir. Hristiyanlikta, cennetten
yeryliziine vuran 11k hiizmesi ile parlayan meleklere berber ile benzetme yapilmaktadir.

Ana karakterin goz hizasinda sabit olarak gerceklestirilen ¢ekimde odak noktasi
Benny’nin yiiz ifadesidir. Herhangi bir duygu belirtisi géstermeyen karakterin iletisimsizlik
problemi ve olaylara kars1 olan yabancilasmast izleyiciye bu ac1 ile aktarilmaktadir.

Gorsel 12. Baba ile konusma sahnesi
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Tablo 12. Baba ile konusma sahnesi gostergebilimsel analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Baba ve Benny'nin yiiz Sogukluk, yabancilasma,
ifadeleri iletisim eksikligi
Aydinlatma Sahne kontrast1 Bunalim, karamsarlik, endise

Yurtdisindan déniiste babasi oglu ile olay1 konusmak istemektedir. Benny’nin ise
babasina, yiiz ifadeleri ve viicut diliyle duygusuz ve umarsiz yaklasimlar sergilemesi babasi
ile daha 6nce arasinda var olan soguklugu betimlemektedir. Babasiyla konusurken goz
temas: kurmamas aile ici iletisimsizligin belirtisidir. Aile iginde anne babasi da ayni
tavirlarda birbirlerine davranmaktadir. Bu durum aile iginde her bireyin kisisel olarak
yabancilasmasimi simgelemektedir.

Benny yurtdisindan déndiigiinde her seyin yolunda oldugunu gériip rahatlamaktadir.
Benny’nin a¢ik mavi renkteki kiyafeti onun huzurlu ve sakin bir ruh halinde oldugunu
betimlemektedir. Baba ve ogulun konusmasinda, babanin yorgun sesi kisinin bitkin bir
durumda oldugunu gostermektedir. Ortamin sessiz olmasi Benny’nin o anda genel olarak
sakin oldugunu simgelemektedir.

Tek bir noktadan Benny’nin Ulzerine vuran isik ortamin geri kalanina gélge ve
karanhgin hakim olmasini saglamaktadir. Baba karakterinin {izerine diisen yogun gélge
onun giinahlar1 tizerine alip karamsarhigin i¢cinde kayboldugunu betimlemektedir. Ayni
sekilde giinahlarindan arinan Benny, yogun 1sik altinda kalmaktadir. Sahnedeki yiiksek
kontrast odada bulunan iki kisinin ruhsal agidan ne kadar farkl olduklarini géstermektedir.

GOz hizasina yerlestirilen kamera agisinda bulunan iki karakterin yiizleri birbirlerine
déniikmis gibi goriilmektedir. Ancak kisiler birbirlerine bakmazlar. Bu durum birbirleri ile
aralarinda olan yabancilasma ve iletisimsizlik problemini yansitmaktadir.

4.3. Tesadiifii Bir Kronolojinin 71 Pargas1 Filminin Gostergebilimsel Analizi

Gorsel 13. Haberlerden gériintiiler

Tablo 13. Haberlerden goriintiiler gostergebilimsel analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Haber goriintiisi Farkindalik, bilin¢lendirme,

savag, yabancilagsma
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Filmde ara goriintiiler olarak verilen sahneler, o dénemin giinliik hayatina dair savas,
miilteci ve terdr haberleridir. Bu goriintiilerin gercek yasamdan alinmis olmast, filmdeki
olay orgllerinin i¢inde ama olay orgiilerinden bagimsiz kullanilmasi, Batili toplumlarin
toplumsal siddete alismis ve medyadaki bu goriintiilere olduk¢a duyarsizlasmis
olduklarinin belirtisidir.

Sahnede yer alan askeri ve sivil araclarin diizensizlik icerisinde olmasi, askerlerin
tetikte durmalari, gorselde bir i¢ catisma ya da savas oldugunu simgelemektedir. Haneke,
bu ara goriintiileri filmin olay drgisiiniin icine serperken insanlarin medya algisina biiyiik
bir elestiri getirmektedir. Insanlarin diinyada yasanan tiim bu olaylar1 normallestirmesi bu
elestirinin belirtisi konumundadir. Yénetmenin bu ve buna benzer sahneleri ara goriintii
olarak vermesi toplumsal yozlagmay: simgelemektedir.

Yesil ve beyaz renklerin goze carptigi sahnede, asker ve askeri araglar adalet ve
otoriteyi simgelerken beyaz araglar sivil halkin savastaki safligini ve masumiyetini
betimlemektedir. Kadin spikerin haber sunma sesindeki ciddi ve resmi ton yasanan
olaylarin kritiklik seviyesini izleyiciye aktarmaktadir.

Gri ve mavi tonlarin agirlikta oldugu atmosferde i¢inde bulunulan i¢ savasin buhranini
betimlemektedir. Genel agida olan kamera olaylarin biitiiniini objektif altina almaktadir.
izleyicinin her hareketi gérmesi, onlari olaylarin igine almay1 amaglamaktadr.

Gorsel 14. Yatakta kitap okuma sahnesi

Tablo 14. Yatakta kitap okuma sahnesi géstergebilimsel analizi

Gosterge GOsteren Gosterilen
Eylem Kitap okuma iletisimsizlik, sogukluk,
yabancilasma

Sahnede karakterlerin yatagin iki tarafina birbirlerinden uzak olarak yatmalari ve
baglarini ters tarafa dogru cevirerek kitap okumalari yabancilasma ve iletisimsizligin
belirtisidir. Karakterlerin okudugu kitap ve gazete kisilerin sikintilarindan ve
birbirlerinden kagma yolunu simgelemektedir.

Gri ve ahsap renklerin hakim oldugu sahnede renkler karamsarligi, monotonlugu
simgelemektedir. Kadin karakterin okumus oldugu kitabmn mavi olmas: karakteri
sakinlestirdigini ve huzur buldugunu betimlemektedir. Olaylarin yasandigi esnada hicbir
ses duyulmamaktadir. Bu durum kisilerin sessizlikte rahatladiklarini simgelemektedir.
Ayrica sessizlik iletisim ve yabancilasmay1 da betimlemektedir.
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Isik diizenine bakildiginda ise karakterlerin birbirlerinden wuzak taraflarina
yerlestirilmis iki adet soguk yapay 151k gériilmektedir. Isiklar ¢ift olan karakterlerin arasina
golge dustirmektedir. Ayrica cift, okumak icin 15181n tersine dogru degil 1513a dogru
doniiktiirler. Isiklar materyallerin okundugu yeri ¢ok az aydinlatmaktadir. Tim bu
durumlar g6z 6niine alindiginda karakterlerin huzuru ve mutlulugu birbirlerinden farkl
yerlerde aradiklarini betimlemektedir. Sahnede karanligin fazla olmasi kisilerin
karamsarlik diizeylerinin ne kadar fazla oldugunu simgelemektedir.

Odanin bir kdsesine hareketsiz bir sekilde genis ac1 ile yerlestirilen kamera izleyicinin
tim alana hakim olmasim saglamaktadir. Ortamdaki egsyalarin diizensiz olmasi
karakterlerin ruh hallerinin bozuk ve karmasik oldugunu betimlemektedir.

Gorsel 15. Telefonla konusan yash adam sahnesi

Tablo 15. Telefonla konusan yash adam sahnesi gostergebilimsel analizi

GoOsterge GOsteren Gosterilen
Nesne Televizyon Yalnizlik, yabancilasma,
iletisimsizlik
Nesne Telefon Yalnizlik, 6zlem

Banka memuru kizin babasi olarak ggsterilen yash adam, emekli ve tek basina
yasamaktadir. Babasini yabanci bir miisteri gibi karsilayan kizi ile stirekli iletisim halinde
olmak istemesi yash adamin kimsesizligini ve derin yalnizliginin belirtisidir. Yalmzliktan
kurtulmak isteyen yasl adamin ailesi ve gevresiyle iletisimsizlik problemi yasamasi ve bu
yalnizhgini televizyonla karsilamasi bireysel olarak yabancilastigini simgelemektedir.

Genel olarak koyu renklerin oldugu ev atmosferinde yasayan adamin kiyafetleri,
bunalim ve karamsarlig1 betimlemektedir. Sahnedeki sessel 6geler telefon diyaloglar: ve
televizyondan gelen giinlitkk savas, terdr ve katliam haberleri olarak verilmektedir. Bu
sahnede adamin televizyonda d&len insanlara alisarak duyarsizlasmas: toplumsal
yabancilasmay1 betimlemektedir. Kisisel olarak yabancilasmis olan yash adamin, medya
aracih@iyla sunulan siddete tepkisiz kalmasi yOnetmenin vermek istedigi kitlesel
yozlasmisligin tek bir kiside sunumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Televizyonun yasli adama vuran 1181, karakteri odak noktasi yapmaktadir. Telefonu ve
adami aydinlatan yapay 151k adamin bas edemedigi yalnizlig1 tasvir etmektedir. Siirekli agik
olan televizyon yash adamm iletisimsiz ve yalmzlik halini dolduran evin bir bireyi gibi
betimlenmektedir. Televizyon kadrajda odaga alinan ve her zaman yash adamin yakinina
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yerlestirilen bir nesnedir ve bu gorseller modern yasama uyum saglayan insanlarin
televizyonla yabancilasmasini géstermektedir.

)

Gorsel 16. Giivenlik gorevlisi ve esi

Tablo 16. Giivenlik gorevlisi ve esi gostergebilimsel analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Yiiz ifadesi Yabancilasma, iletisimsizlik,
karamsarlik
Nesne Kiyafet Bakimsizlik, monotonluk,
hayattan keyif alamama

Bankada giivenlik gérevlisi olarak ¢alismakta olan adam ve esinin yemek yedigi sahnede
cift arasinda kiigiik bir tartisma ge¢cmektedir. Olayin anlamsiz olmasina ragmen adamin
tepkisi siddet ile sonuglanmaktadir. Bu durum adamin ruhsal agidan bunalimda oldugunu
belirtmektedir. Gorselde ¢iftin birbirleri ile g6z temas: kurmamasi, somurtkan bir sekilde
masaya odaklanmalar1 aile i¢i yabancilasmayr ve iletisimsizlik problemlerini
belirtmektedir. Karakterlerin sofralarinin son derece sade olmasi ¢iftin ge¢im sikintisini
simgelemektedir.

Masa Ortiisii, oda kapilari ve duvar kagidi gibi nesnelerin gri tonlarda olmas: ailenin
karamsarhigini ve monotonlugunu simgelemektedir. Kadin karakterin giydigi koyu bej
renkteki kazak onun gergin ev ortaminda rahatlama ihtiyacini simgelemektedir. Masanin
tizerinde konumlanmis yapay 151k kaynagi cifti ve masay1 aydinlatmaktadir. Arka planda
bulunan karanlik bélge ailenin karamsarliklarini betimlemektedir.

GOz hizasinda ve karakterleri kadraja alan kamera agis1 karakterlerin istemedikleri bir
hayata sikismishklarim betimlemektedir. Detaylarin rahatga goriilebildigi kamera agisy,
izleyicinin karakterlerin yasamis olduklari i¢sel sikintilari anlayabilmesini amaglamaktadir.

Gorsel 17. Insanlarin ¢ocuga bakist
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Tablo 17. insanlarin cocuga bakisi gostergebilimsel analizi

GoOsterge GOsteren Gosterilen
Insan Miilteci cocuk Alt simif, Stekilestirilme,
yalnizhk
Insan Sokaktaki insanlarin gocuga | Suuf farklihigy, tist sif, simif
bakis1 catismasi, yabancilasma

Romanya’dan Avusturya’ya géc eden miilteci ¢ocuk, ¢dplerden yemek yemekte ve
metroda yasamaktadir. Modern toplumdaki insanlar hayatin dogal akisinda miilteci cocugu
kendilerine gore Steki olarak simiflandirarak gérmezden gelmektedir. Bu Batili insanlarin
alt siniftan olanlara karsi yabancilagsmasinin belirtisidir. insanlarin cocugu fark ettiklerinde
ise dig goriiniisiinden dolay1 6nyargili tutumlarla mesafeli yaklasmalari toplumun kendi
iclerinde yozlagmasini simgelemektedir.

Toplumun miilteci ¢ocugu onaylamayarak baktigi bu karede, insanlarin daha koyu
gocugun ise agik tonlarda gériinmesi iist sinifin baskinligini simgelemektedir. Koyu tonlar
Gtekilestirilen cocuk tizerindeki hakimiyeti betimlemektedir.

Metrodaki kalabalik ortam seslerinin i¢inde ¢ocugun sessiz bir sekilde kimseyle diyalog
kuramadan gezmesi, onun insanlar tarafindan bilingaltlarinda bir gruba dahil edildigini ve
Gtekilestirildigini agik¢a yansitmaktadir.

Gorseldeki i1k yapay olarak verilmekte ve tiim topluma esit olarak dagitilmaktadir. Bu
durum da toplumsal duyarsizhigin semboliidiir. Kamera agis1 insanlarin ve miilteci ocugun
arasindaki mesafeyi odak noktasi olarak almaktadir. Bu mesafe ¢ocuk ve insanlar arasindaki
sinif farkhiliging, tekilestirmeyi ve yabancilasmay: simgelemektedir.

Gorsel 18. Max araba sahnesi

Tablo 18. Max araba sahnesi gostergebilimsel analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Araba Giivenli alan, mesafe
insan Max Toplumun yansimasi
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Sonug

Sinema, Pudovkin’e gore insanlarin farkh seyler gérmelerini saglamak, bireyleri korii
kériine yasamis olduklar: diinyadan arindirmak, bireylere diinyanin giizelligi ve manasii
sunmaktir. Sinemanin tiim yénetmenlere gore farkli bir tanimlamasi bulunsa da sinema en
basit anlami ile bir dildir. Ayrica sinema, gorsel ve isitsel bir anlatim aracidir. Bu
arastirmada bir sinema dili olan, diinya sinema tarihinde 6zel bir konuma sahip olan
Haneke’nin yazarak yonetmis oldugu filmler yabancilasma agisindan incelenmistir.

Yonetmen Michael Haneke'nin sinema dili detayl incelendiginde, Sarris’in auteur
kuramindaki birinci dnciil olan teknik yeterlilige sahip oldugu goriilmektedir. Klasik anlat:
yapisina hakim olan Haneke, bu yapiy bilingli olarak bozarak kendine 6zgii bir sinema dili
gelistirmistir. Bunun temelinde, Haneke'nin sinema anlayisinda izleyicinin rahatsiz olmasi
gerektigi yoniindeki yaklasimi yatmaktadir. izleyicinin Hollywood filmlerindeki gibi
rahatlamasini ve eglenmesini istemeyen Haneke, bu dogrultuda sabit ve uzun gergeve
sekanslari, uzun kararma-agilmalar, karakterleri yakin planlamaktan kaginma gibi teknik
tercihler kullanmaktadir. Bu tercihler, onun kendine 6zgii sinema dilinin olusmasinda etkili
olmustur.

Haneke, filmlerinde sikga iletisimsizlik, kapitalizm ve yabancilasma temalarina yer
verir, Ozellikle ilk filmi olan Yedinci Kita, kapitalist sistemin etkisi altina girerek umut ve
motivasyonunu kaybeden bireyin yabancilasma siirecini, oldukg¢a sade bir anlatimla ortaya
koyar. Filmde, “ruhsal agidan ¢oktan yabancilasarak 6lmiis olan kisilerin, fiziksel agidan

dliime gidis seriivenlerine” deginilmistir.

Haneke, Bat1 modernizmini ve burjuvazinin getirdigi yozlasmay: siirekli isleyen bir
yonetmen olarak toplumsal yozlasma, intihar, medya, siddet ve 6lim gibi temalar:
sinemasmin merkezine tasimaktadir. Yabancilasma olgusunu, modernizmin getirdigi
yalnizhik ve bunalim cercevesinde, geleneksel film anlatilarina kars: ¢ikarak islemektedir.
Popiiler kiiltiiriin eglence odakli filmlerinin aksine, Haneke klasik anlatiya karsi durur;
toplumsal sorunlarin giin yiiziine ¢ikmasim ve izleyicilerde zihinsel bir farkindalik
olusmasini hedefler.

Haneke'nin su sézii bu yaklasimini 8zetlemektedir: “Ideal sahne, seyirciyi kafasini
cevirmeye zorlayan sahnedir.” Genellikle siddet iceren sahneleri uzun planlarla sunan
Haneke, bu sahnelerde fon miizigi kullanmaz; duygular1 izleyicinin hayal giiciine birakir.
Goriintiilerin etkisini artirmak icin kesme ydntemlerine basvurur. Ac¢ilma ve kararma

sahneleri arasindaki uzun siireler izleyicilere diisiinme ve dinlenme imkani tanir.

Haneke'nin filmlerinin bicemsel yonelimleri, iceriklerini de anlamay1 zorunlu kilar;
¢linkii neyin nasil soylendigi 6nemlidir. Bu baglamda, Haneke'nin modern hayal
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kirikliklarini ele alirken, sosyal bilimlerin ve uzmanlik alanlarinin sinirlarini zorlayan bir
kavrayisa ihtiya¢ duyulmaktadur.

Brecht, Marx ve Adorno gibi diisiiniirlerden etkilenen Haneke, filmlerinin anlati
yapisina kapitalist toplumun c¢eliskilerini yerlestirmistir. Modern Bati toplumunu
elestirirken, karakterlerine liiks, para ve esya duskiinligi gibi 6zellikler yiikleyerek
bireysel yabancilasmay1 ve burjuvazinin ¢ilirimiisliiglinii yansitir. Kapitalizmin bireyleri
kolelestirdigi, onlar1 makinelestirerek duygularmndan kopardigi bir sistem oldugu
vurgulanirken, bu sistemin goriiniirde mutluluk vaat etmesine ragmen toplumsal bir
¢okiintiiye yol agtig1 ifade edilmektedir.

Extended Abstract

Cinema is one of the most effective communication tools that reflects the reality on the
white screen with its unique way of addressing and includes almost all branches of art.
According to Pudovkin, cinema shows people that they can learn new things and makes the
meaning and beauties of life visible by saving them from the world they live in haphazardly.
Welles, on the other hand, describes cinema as the most real toy a child can have. Cinema
is not just a public space where people have a good time; it is much more.

When a film is released, theorists, critics and viewers try to analyse, criticise, interpret and
interpret it from different angles. Since all films have their own narrative structure and
language, trying to criticise, interpret, make sense of and analyse this narrative structure
is like looking for a needle in a haystack. The search in question is expressed as an effort to
examine what the films tell by relating it to the form of the film. "Criticism is an analysis of
man's cultural life and does to cultural life what science does to physical life. It dissects it,
analyses it and reveals how it functions" . As a matter of fact, analysis or criticism serves to
comprehend asituation or event or work and to make it comprehensible. Analysis is related
to making sense of what, why and how the film tells the story.

The field of semiotics, which is one of the methods of film analysis, is one of the most
effective forms of analysis used to reflect the meaning and visual integrity of films.
‘Semiotics, which is called the science of signs with its shortest and most well-known
definition, is an interdisciplinary methodology that includes many sciences and disciplines
from linguistics to phonetics, from psychoanalysis to sociology, and emerges from the
effort of man to comprehend himself and his environment.” With this method, the event
patterns that form the narrative structure of films are analysed by examining them in a
visual context. It is aimed to reveal the connections between the visuals at the level of deep
meanings. For this purpose, character analyses, scene transitions and mise-en-scene

studies can all be interpreted as plain and connotative meaning.

In this study, the films of Michael Haneke, who has his own unique cinematic universe,
which he calls ‘Emotional Icing’, are analysed semiotically and analysed in depth. When we
examine Haneke's understanding of cinema, he breaks the traditional narrative chains in
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his films and comes up with an unusual style. He tries to make his audience think with this
method by giving them uneasiness as opposed to comfort.

While reflecting this different point of view, the director frequently uses the elements of
alienation in cinema. Alienation appears in different variations as the modern
psychological problems of people in Haneke films.

The concept of alienation is characterised as a modern human syndrome in many works of
art. Hegel associates alienation with the increasing distance between man's physical and
spiritual existence. According to Hegel, man creates another world in his mind other than
the world he has lived in. In this spiritual world, it is the person who tries to assimilate
himself/herself and alienates himself/herself. The person cannot comprehend the nature
in which he lives and can easily alienate himself from this nature unconsciously.

By abstracting from his human qualities, man attributes these qualities to an object and
objectifies himself against this object. He enslaves himself by glorifying the object he has
produced and falling under its yoke. Thus, objects that cease to be commodities transcend
the economic dimension, infiltrate people's emotions and commodify human relations.
Alienated minds tend to objectify every situation in which they live. Capitalism underlies
the alienation of the worker from the object he produces and the exploitation of his labour.
According to Marx, the concept of alienation is also the deterioration of one's relations with
one's environment, which results in a contradiction to one's own self. It is one of the
clearest manipulations of capitalism that many people in the world participate in the
technology industry and that countless products produced in this way are shown as if they
were produced to meet needs. Especially since human beings undergo physical and
spiritual change at every moment, alienation can be affirmed on a human basis. Since
human beings do not want to change due to their existential structure, alienation arises in
every environment where there is change, development, opposition and strangers, and this
shows that alienation is inevitable.
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