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Fransiz diisliniir olarak taninmakta olan simiilasyon kuramiyla gerceklik tizerine ortaya
koymus oldugu felsefesiyle bilinen Baudrillard'm sinemaya yaklasiminin ele alindigi bu
calismada, sinemada hipergercekligin sunumu olarak gériilmekte olan tarih filmlerinden
Fetih 1453 filmi tarihsel ¢6ziimleme ydntemiyle incelenmeye alinmistir. Bu baglamda
calismamiza konu olan; “Baudrillard’in Felsefesinde Sinema ve Hipergergeklik: Fetih 1453
Filmi Orneginde” bashiginda calismada Fetih 1453 filmi ele alinarak Baudrillard’in
sinemadaki hipergerceklik {izerine ortaya koymus oldugu felsefesinin incelenmesi
amagclanmistir, Inceleme sonucunda Baudrillard"in tarih filmlerinde hipergerceklik tizerine
savundugu diislincelerinin yansiticisi olan Fetih 1453 filmi ¢ok ses getiren filmlerden birisi
olmasinin yari sira gergekligin hipergercege doniistiigli, yanilsamanin, imgenin ve
estetigin yok olmasmin ardindan ideolojinin de &ldiigiiniin goériildigi film olarak
literatiire gectigi sonucuna ulasmak miimkiin olmaktadir.
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Abstract

In this study, where Baudrillard’s approach to cinema, known for his philosophy on reality
with the simulation theory, which is recognized as a French thinker, is discussed, the
Conquest 1453 film, one of the historical films that are considered as the presentation of
hyperreality in cinema, was taken into consideration using the historical analysis method. In
this context, the subject of our study; “Cinema and Hyperreality in Baudrillard’s Philosophy:
On the Example of the Conquest 1453 Film” in the title of the study, it is aimed to examine
Baudrillard’s philosophy on hyperreality in cinema by considering the Conquest 1453 film. As
a result of the review, the film Conquest 1453, which reflects Baudrillard’s thoughts on
hyperreality in historical films, is one of the most popular films, in addition to being one of
the films in which reality turns into hyperreality, illusion, image and aesthetics disappear,
and ideology is seen to die as a film.
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Giris

Gliniimiizde eglence araci olarak gériilmekte olan sinema toplumu etkiledigi kadar
toplumdan beslenerek veyahut tarih gibi olaylardan etkilenerek bir anlam veya mesaj
ortaya koymaya caligmaktadir. Bu tanimlamanin tersine, kitle iletisim araci olarak
degerlendirilen sinemay1 kuramcilarin bakis agisindan analiz ettigimiz zaman ortaya farkli
goriilen anlamlar ve bakis agilari ¢ikmakta ve tanimlanan sinemanin anlaminin farkh
anlamlara egrildigi gériilmektedir. Sinemaya farkli anlamlar tizerinden bakan birgok
diistiniirlerden birisi olan Baudrillard, simiilasyon ve simiilakr kurami ile “Sinemayi
analizlerinin konusu haline getirmis olsa da, bunun tizerine herhangi bir eser kaleme
almamistir. Onun sinema {izerine agiklamalarini biitiin eserlerinde gormek miimkiin
olmaktadir” (Giimiis, 2019, s.12). Andre Bazin ve Siegfried Kraucer gibi kuramcilarin

S22

“Sinemanin nasil gercekligi yansittig1” diisiincesinin yani sira Deleuze sinemayi
tanimlarken sinemay1 mimari olarak gérdiigiinii dile getirmis ve Godard’in sinemasindan
drnek verirken imgeyi degerli kilmistir (Deleuze, 2009, s.221). Bunun aksine Baudrillard,
simiilasyon kurami gergevesinde degerlendirmis oldugu iletisim kurami dahilinde ele aldig
sinemaya aligilmisin disinda yaklasmis ve sinemayi1 gergekdistii yani hipergercek olarak
gOrmiistiir. Baudrillard’a gére hipergercek; bir koken ya da bir gerceklikten yoksun
gercegin modeller araciliiyla tiiretilmesidir. Hipergercek deyim yerindeyse simiilasyon
adini almaktadir. Simiilasyon; “Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya &zgii isleyis
bi¢iminin incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar
programi araciliiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi olarak tanimlanabilmektedir”
(Petit Robert Sozliigii akt. Baudrillard, 2011, s.1) Karapinar’a gére hipergercek; “gercekligin
kitle ve simiilasyon diizeyinde yeniden iiretilmesi” (Karapinar, 2017, s.516) olarak da
tanimlar arasinda yer almaktadr.

Hipergercek ve simiilasyondan sdz eden Baudrillard gercegin yerini alan
simiilakrlardan da konu agmaktadir (Baudrillard, 2011, s.14). “Baudrillard, bir gercekligi
asarak gercek olarak goriinenden daha gercek goriiniimleri simiilakr olarak
tanimlamaktadir” (Cakmak ve Cimen, 2022, s.2).

Baudrillard simiilakr kavramini acgiklarken Borges’in masallarini 6rnek olarak
gostermektedir. Borges’in masallary; gercekligin carpitildigi, kurmacanin yer aldigy,
anlatim izerinde yeniden canlandirmanin yer almasi sonucunda bir bilyllenmenin
yasandigi masallardir. Bu masallar similakr'in kendisini ifade etmektedir. Simtilakr
gercegini masallar disinda birgok alanda gérmek miimkiin olmaktadir. Din, ordu, tip, bilim
vd. gibi alanlarda simiilakr, géndereni olmayan nerede baslayip nerede bittigi bilinmeyen
bir goriinlime sahip olmaktadir. Disneyland’de simiilakr 6rneklerinden birisini temsil
etmektedir. Fantazm oyunu olarak bilinmekte olan eglence merkezi olan Disneyland, sicak
goriintimiiyle insanlar1 sevecenlikle karsilamakta ve Amerika’nin minyatiirlestirilmis
halini sunmaktadir. Disneyland, Amerika’nin gergekligini gizleyen simiilakr’dir. Diigsellik
icerisinde mekanin kendisi olaraktan yetiskinleri de kendi igerisine hapseden bir yapiya
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sahiptir. Gergeklige saldirma etkisi bulunan simiilakr, masalsi diinyada insanlarin
yasamasina sebebiyet vermekte ve kusursuz goriinlime sahip olarak insanlarin da

simiilakr’a doniismesine neden olmaktadir.
Simiilakr’1 ti¢ basamakta degerlendirmek miimkiindiir;
1-Taklit iizerine kurulmus olan dogal simiilakr
2-Makineler tizerine kurulmus olan tiretken simiilakr
3-Nerede baslayip nerede bittigi belirsiz olan simiilakr

Simiilakr'in tiglinci basamaginda nerede basladigi nerede bittigi belirsiz olan
imajlardan, imgelerden, yanilsamalardan s6z agmak miimkiin olabilmektedir. imajlarin,
imgelerin ve yamlsamalarm yayilmasina 6nder olan iletisim araglaridir. Bu kapsamda
kapitalizmi de dnemsemek gerekmektedir. Kapitalizm, gliniimiiz postmodern diinyasinda
iiretim olmaktan ¢ikarak titketim odakli merkezde yer almaya baslamistir. Marksizm
ogretisi de bu dogrultuda eskide kalmistir. Diisiiniire gore; Marksizm de siif miicadelesi
yerini sisteme ayak uydurmaya birakmistir. Uretimin olmadig:i tiiketimin yer aldig
kapitalizmde ekonomik belirleyicilikte islevini kaybetmeye baslamistir. Hiperkapitalist
dénemde yasadigimiz bugiinde toplumsal bicim {retimin olmamasi sebebiyle
buharlagmaktadir. Kapitalin ggstergeler tarafindan emilmesi sonucunda kapitalin egemen
sinifla bir iligkisi kalmamigstir. Emek, gostergeler arasinda yerini alirken diger gostergelerde
oldugu gibi emekte iiretilmekte ve tiiketilmektedir. Emek iiretken olmaktan gikarak
giinlimiizde yeniden {iretilen bir sey haline gelmistir. Emek simiilasyon modeline
ddniismiis ve ekonomi politikte bu evrene siiriikklenmistir (Baudrillard, 2011: s.19). Bugiin
gercegin hipergercege doniismesi nedeniyle toplumsal, ekonomik, politik, kiiltiirel ve
ideolojik ahlak yok oldugundan herkes ahlaksizlasmaya baslamistir. Modernizm’in akilcilig:
bilim ve teknolojiyi gelistirmesinin yami sira bilim ve teknolojinin gelisimi insanlar
mutsuzluga stiriiklerken kapitalizmin esitsizligi bunalima da neden olmustur. Baudrillard’a
gdre, iretimin en ciddi goriiniime sahip oldugu bir dénemde kapital hi¢ kuskusuz
simiilasyona déniismiistiir (Dag, 2011, s. 29, 105). Uretim yerini hipergercekligin oldugu
simiilasyona birakmistir. Diisiiniir, diinyanin yanilsamadan ibaret oldugunu gercegin
gercek olmadigi, anlamin anlam olmadig1 bir hiclikte toplumsalin sonunu ilan etmis ve
simiilasyon evreninde yasadigimizi savunmustur. Ona gdre, simiilasyonun en &nemli
araclarindan biri kitle iletisim araglaridir., Gergeklik, kitle iletisim araglarindan bize
sunulandir. Gergeklik kitle iletisim araglari {izerinde kurguya déniismis, medya bu
dogrultuda taklit yoluyla iiretimin yerini taklidin, anlamin yerini enformasyona
birakmigtir. Baudrillard; simiilasyon ¢aginin gostergeleri olan gazete, TV, sinema vd. kitle
iletisim araglarinin gercekligi imajlar iizerinden 6ldiirdiigiine dikkat ¢ekerek anlamin ice
¢oktiigiinii dile getirmektedir. Medya; politik ve kiiltiirel olaylar1 kékten degistirmekte,
gosteri toplumunda gercegin fotograf iizerinden kopyalanmasi neticesinde toplumun
yikilisina &n ayak olmaktadir. Medya yolu ile sunulan fotograflar imge degil, ideolojiye
boyun egen denemeleri temsil etmektedir. Gorsellik gerceklikmis gibi algilatilmaya
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calisilmaktadir. Medyada gerceklik nesnesine rastlamak miimkiin degildir. Nesne ideolojik
boyuta ulasmis ve gostergeler olay yaratirken bu gostergeler ideoloji ile degis tokus
edilmistir (Baudrillard, 2015, 5.88, 116). Kitleler, medyanin oyununu sessiz ve pasif kalarak
bozmaktadir. Buna karsilik ideolojisizlestirilmeye calisilan kitleler, politikay: alaya alarak
dgretilenleri oynarlar (Baudrillard, 1995, s.42). Toplumlar ise ideoloji komedisi oynarlar ve
inang nesnelerinin yok olmasiyla nesnelerin yerini alan ideolojiler oyunu devralarak
medyada ayakta durmaya calismaktadirlar (Baudrillard, 2012, 5.156, 172).

Sinemada medyanin en giiclii araglarindan birini temsil ederken gostergeler diinyasina
hizmet ederek gercegin yeniden iiretildigi yer olarak gercegin hipergercege doniistiigi
simiilasyon ve simiilakr evrenidir.

1. Sinema ve Hipergergeklik

Kitle iletisim araclarindan biri olan sinema da hikdye anlatma araci olaraktan
simiilakr'in kendisidir. Beyaz perdede gosterime giren filmlerde anlatilan hikiye simiile
edilmekte ve anlam ortadan kalkarak asil anlatilmak istenen gerceklik simiilasyona
ugramaktadir. Sinemada hipergerceklik “kendisini filmler {izerinden kurmaktadir” (Aydin,
2019, s. 52). Sinemada gerceklige atfedilen islevsellik yok olarak sanal gerceklige déniismiis
ve illiizyonla gercek Gtesi bir diinyaya gecilmistir. Baudrillard’a gore illiizyon: Hem gergegi
hem de imgesini ortadan kaldiran kusursuz cinayetin kendisidir. Sinema ile birlikte
illizyonda 6lmiistiir ve imge adli anlamsiz sey stirekli bir sekilde iiretilmeye baglanmstir.
Altman, Antonioni, Godard, Wenders, Warhol gibi bazi yonetmenler imgeler aracihigiyla
anlamsiz bir diinyay1 sorgulamaktadirlar ve yonetmenlerin tirettikleri imgeler, hipergercek
illiizyona benzeyen diinyaya bir seyler katmaktadir. Oysa ¢ok iyi olduklar1 sdylenen baska
yonetmenlerin 6zel efektlerden ibaret, imgeler ve diis giiciine ¢ilginlik derecesinde 6nem
verdikleri filmler iiretmekten baska bir sey yapmadiklar1 gériilmektedir. Bu sonuncular
imge adli anlamsizliga bir anlam kazandirmaya calisarak estetik diizeyde gerceklesen
illiizyon yitimine katkida bulunmaktan baska bir sey yapmamaktadirlar (Baudrillard, 2011,
$.9,25). Gergeklik sanal evrendeki anlamini yitirmis bir sekilde yok olmustur. Sinema
nesnelerle kendini imlediginden gergekligi ortadan kaldirmis kendi anlamim simiilasyon
evreninde bulmustur.

Teknolojinin gelisimiyle sinemada anlamin 6lmesiyle beraber imge cinayeti yasanmis
ve sinemanin sirr1 teknolojik eklemelerle bozulmaya baslamistir. Sinemada zaman
kurgulanmakta ve zamanin pargalara boliinmesiyle biitiinsel gerceklige ulasilmaktadir.
Sinemada kullanilan renk sunumlari da gercekligin asirillasmis boyutunu sunmaktadir.
Sinema zamanla inandiriciligini kaybetmesi ile seyirciler soguk biiyiilenme icerisine girer
olmustur. Sinemada beyaz perdeye tasinan filmlerde imgenin 5liimiinii gorebildigimiz gibi
temsil ve estetiginde oliimiinii gormek miimkiin olmaktadir. Yanilsama gergeklik baglarini
kopardigindan kurtulus yolu ironinin giiciinde aranmaktadir. ironi de elestiri islevinde
anlamini yitirir ve yararsiz islev haline gelir. Imgenin &liimiiyle gerceklige ulasmanin
imkansiz bir hale gelmesiyle gerceklik hipergercege doniisiir. Sinema, iginde
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bulundugumuz diinyanin izdiisiimiinii temsil ederken seyircilerinde sinemada gergeklikten
kactigini, kolektif diis kurabildiklerini, eglence i¢in sinemay1 arag olarak kullandiklar:
gozlemlenebilmektedir. Kitle iletisim araci olarak degerlendirilen sinema, seyircinin
diistinmesine miisaade etmeden goriintiilerde bogsluk birakilmayacak sekilde sunum
yapmakta ve sunumu ses, miizik efektleri gibi unsurlarla desteklemesiyle seyirci
teknolojiye mahkim birakilmaktadir. Baudrillard’a gore sinema, goriintiiselin takdir
gordiigii alani ifade etmesinin yani sira metnin az deger gordiigii yeri isaret etmektedir.
Bunun en giizel érnegini “Matrix” filmi sunmaktadir. Jenkins’a gére; “Matrix filmi anmin
eseridir, teknoloji ve biirokrasi ile ilgili giiniimiiziin kaygilarinma deginir, mevcut
cokkiiltiirliiliik kavramlarini besler ve son zamanlarin direnis modellerini kullanir. Matrix
bizi Bat1 gelenegini daha derin bir sekilde okumaya ve orada bulduklarimizi glincel
medyaya tasimaya davet eder” (Jenkins, 2016, s.185,186). Diisliniir, “Bati’'nin her seyi
gorsellestirme cabalarina kars1 ¢ikmaktadir” (Baudrillard, 2005, s.79). Buna gdre Matrix
filmi, gostergelere verilen deger dogrultusunda seyirciyi biiyiisii altina alarak sanal evrene
davet etmekte ve seyirci de bu daveti geri cevirmemeye gayret ederek sinema filminin
biiyiisiine kapilabilmektedir. Bu bilyiilenme durumu Baudrillard’a gére soguk biiyiilenmeyi
ifade etmektedir. Baudrillard'in diislincelerinden yola ¢ikilarak séylenilirse, sinema ve
seyirci arasinda tek yonli iletisim bulundugundan seyirci sinemanin bu davetini ya
reddedecektir, ya da kabul ederek sinemanin biiyiisii altinda gerceklik imgesinin
kayboldugu yerde diis kurabilecektir. Kitlenin eglence istegini géz 6niinde bulundurursak
seyirci bu daveti kabul ederek, diis kurup illizyonun vermis oldugu etkiyle gercekotesi
diinyaya gecebilecektir. Jenkins’a gére; “Matrix filmi seyirciyi gergeklikle illtizyonun
arasindaki ¢izginin siirekli bulaniklastigi ve insanlarin zihinleri bir dijital haliisinasyonlar
diinyasinda yasarken, bedenlerinin makinelere yakit icin bir enerji kaynagi olarak
depolandii bir diinyaya gétiiriir.” (Jenkins, 2016). Seyirci izledigi bu filmi anlamamakta ve
kafas1 karigmaktadir. Baudrillard’a gére; seyirci anlamadigi sanat kiiltiiriine karsi 6nemsiz
bir tiiketim igerisinde bulunmaktadir. Seyirci sinemada anlam arayisi icerisinde
bulunmamakta ve éniine konulani yemektedir (Baudrillard, 2005, 5.103, 112).

Gergeklik sinemay: yok ederken, sinemada gercekligi yok etme eylemi icerisine
girmektedir. Tarihsel agidan sinemada sessiz dénem, sesli dénem, renkli dénem gibi
dénemlere gecisin ardindan teknoloji ile efektlerin gelisimiyle gercekle birlikte
yanilsamanin da ortadan kalktig1 goriilmektedir. Oysa ki bir zamanlar sinema yanilsamanin
kendisi olurken sinemada gercekligin yeniden tiretimi yanilsamay1 dldiirmiistiir. Zaman
icerisinde sinemanin gittikce televizyona benzetilmesinin sebepleri arasinda gosterilen

yanilsamanin kaybi, sinemanin hiperlesmesine neden olmustur.

Baudrillard’a gore sinema illiizyon etkisini dénemsel icerisinde gecirmis oldugu
evrimlerle ve teknik gelismelerle kaybetmistir. Teknolojinin gelisimi illiizyon gliciiniin
zayiflamasina neden olmustur. Giiniimiizdeki sinemaya hiper goziinden bakmak
miimkiindiir. Sinema hiperetkileyici, hipergoriiniir ve hiperteknik gériiniime sahiptir.
Sinema imgesini yitirmis vaziyettedir ve gittikce televizyon imgesine benzemistir. Gériintd,
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imge olma 6zelligini yitirmis ve imge illiizyon giiciinii de yitirmistir (Baudrillard, 2005,
5.103,112) Buna ragmen sinemanin yanlsamann kendisi oldugu dénemlere geri dénecegi
Baudrillard tarafindan timit edilmektedir (Adanir, 2008, s.40).

Baudrillard’a gore, sinemada etkin faktdrlerden birisi Amerikan kiilttriidiir. Giindelik
gercekleri yansitmayan gostergelere dayanan Amerikan sinemasi, riiya iilkesi imajiyla
kendini tanitmaktadir. Bir {itopya diinyasini sinema iizerinden gosteriye doniistiiren
Hollywood, tiim filmleri gercekmis gibi sunma egiliminde olmaktadir. Yilmaz'a gore;
“Hollywood, filmleri ile riiya iilkesi ve Amerika’nin tam kendisi oldugunu filmlerindeki
yansimalarinda gdstermistir” (Yilmaz, 2011, s.7).

Amerika disilintiriin ilgi alanlari icerisine girmis, Amerika tizerinden sinemay1
yorumlamis ve Amerika’yr sinema dekoruna benzetmistir. Ona gdre Amerika,
hipergercekligin baskenti olurken Amerika’da gezdigi esnada karsilastigi kentlerde
sinematografik havay1 soludugunu sdyleyerek Amerika’y1 iitopya olarak gormiistiir
(Baudrillard, 2013, s.69). Bu iitopya isinin yansiticisi olarak Hollywood gésterilmektedir.
Amerika’da sinema toplumu ve mekanlari yansitirken toplumun ve mekanlarinda sinemayi
yansitan 6zelligi oldugu gercegini goz ardi etmemek gerekmektedir. Bu yiizden Amerika mi
sinemay1 ortaya cikarir yoksa sinema m1 Amerika’y: ortaya cikarir sorusu distindiiriicti
soru niteligi tasimaktadir. Disiiniire gore Amerika’da sinemanin siiriikleyici ve costurucu
bir etkisi vardir ve bu ylizden sinema gercekligi simgelemektedir (Baudrillard, 2013, s.70,
117).

Amerikan sinemasinda eril bakistan s6z edilebilir, eril bakisa sahip olan Hollywood un
cinsiyet¢i yaklasimda bulundugu savi 6ngoriilebilir. Kadina yonelen eril bakisin varligmimn
atasi olarak bilinmekte olan Hollywood, kadinlarin yasantisint mutluluk tizerinden kodlar.
Bu kodlar, sinemada gosteriye dontisiirken taklit ve temsil siireglerinde seyirciye sunulan
koddaki gerceklik kurgudan gectiginden gergeklik kaybolmus, gergekligin yerini
hipergercek almistir. Bunun yani sira kadin ayartici roliiyle eril bakis olan izleyiciye arzu
nesnesi olabilmektedir. Burada kadin 6zne olarak bastan c¢ikarici rol kimligine
biiriinmiistiir. Bastan ¢ikarici rolde, dogal giizellik degil ritiiel giizellik sunulurken kadinin
beden sunumu, bastan ¢ikarmanin dayanagi olmaktadir. Baudrillard’a gdre; kadinin
kendine 6zgli bedeni olmadig1 i¢in kendine 6zgii bir arzusundan séz etmek miimkiin
degildir. Bunun yerine kadin saf gériiniim yaratmaktadir. Otekinin arzusu bu saf gériiniime
yakalanir, bu saf gériiniimde yapay gériiniimii temsil etmektedir (Baudrillard, 2014, 5.106).
Bastan cikarici roliine erkek de biiriinebilmektedir.

Kadin ve erkegin bastan ¢ikariciligi yiiziine yansidiginda ifadeler de yiiziin bastan
gikariciligini temsil etmektedir. Baudrillard’a gére; Sinemada gergeklik, imgelem ve anlam
ikinci plana diiserken sinemada asil giiglii olan efsanedir. Efsane de bastan ¢ikarma roliinde
hem erkegi hem de kadini gérmek miimkiindir. Bastan ¢ikarici rol imgenin biiytleyici
giicline ve imgenin aldaticihgina baghidir (Baudrillard, 2014, 5.117).
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Sinemada starlar tarafindan sunulan imajlar da, toplumsal baglantil olarak ortaya
ciktigindan gergekligin takliti temsil bulurken gercek simiilakrlar aracilig1 ile burada imaja
donilismektedir. Sinemada starlar yapay olmasinin yani sira kadinin giiclii ayartici kimlik
roliiyle 6ne ¢ikmasiyla kadin erkege nazaran idol olarak goriilmiis ve sinemada anlam ve
imgelemden ziyade kadmin 6n planda goriiniir olmasiyla anlam ve imgelem ikinci plana
diismiistiir. Fetih 1453 filminde Hollywood havasi sezinlenmekte olup sinemanin efsane
oldugu algis1 gorsel efektlerle yaratilirken filmde star oyuncularinin anlam ve imgelemden

dnce gelmesi anlami ve imgelemi 6ldiirmektedir.

2. Sinema, Mitoloji ve Tarih

Baudrillard’a gére; sinema gergeklikten hipergerceklige dogru giden gelisim izlerken en
fantastik olandan mistik olana dogru da yol izlemistir. Ayna islevi géren sinema, kendi
kendini taklit ederek, kendini kopyalayarak mitlerini yeniden yaratabilmektedir
(Baudrillard, 2011, 5.77,78).

Cimen’e goére; “Mitoloji de sinemada biiyiikk rol oynayan unsurlarin basinda
gelmektedir. Mitoloji sinemaya siginmistir ve sinemada mitlerden 6nce tarih sinemay1
belirleyici rol iistlenmistir” (Cimen, 2020, s.369). Sinemaya mitler yoluyla tasinan tarih,
yeniden olusum igerisine girmis oldugundan gercek anlamdaki 6ztinti kaybederek istenilen
sekle biiriinmiistiir. Sinemada gergeklik 6zglinliigii yitirilirken gercekligin hipergercege
doniismesiyle soguk kimlik kazanan sinema, tarihi de ortadan kaldirmustir. Gergek
anlamdaki tarihi 6ldiiren sinema tarihi canlandirmaya ¢alistigindan gercek olan tarihi yok
etmis ve goriintiller yoluyla tarihin hipergerceklesmesine yol agmustir. Sinemada
kullanilan efektler, montaj, kurgu gibi teknolojiye baglanan unsurlar, gercek olarak bilinen
tarihin toziinii degistirmekle kalmayarak, gercegi yeniden canlandirarak gercekligi ortadan
kaldirmaktadir.

Sinema sanati sundugu tarih icerikleriyle gerceklik algisini degistirdiginden seyircinin
gerceklige yaklasimi sunulan gerceklik tizerine yogunlasmaktadir. Sinemada bizzat tarih
filmlerinde yeni medya araglarinin kullanimi seyirciyi biiytilemekte, seyirciyi biiyiilemekle
kalmayarak gercekligi hipergercege doniistiirerek gerceklik algisinin yitimine de neden
olmaktadir. Tarih filmlerinde imge aramak samanlikta igne arama mantigina
benzemektedir. Giinki, gerceklik baska boyuta tasindigindan sinema igerisinde kurgulanan
simiilakrlar'in estetik degerini kaybetmesi ile de imgeyi bulmakta zorlasmugstir. Tarih
filmlerinde gerceklikten ziyade anlamda kaybolmustur. Amerikan savas filmlerinde
kaybedilen savasin kazanilmis versiyonunun diinyada izlenilmesi, diinya genelinde izleyici
Amerika'nin zafer kazandig1 anlamina inanmig olarak zaferin hipergercege déniismesine
vesile olmuglardir. Bu dogrultuda anlam, gercekligi yansitmayan zafer metaforuna
déniiserek yok olmustur. Tarih filmlerinde yakin ve uzak ¢ekimlerin yapilmasi, yavaslatma
veya hizlandirma gibi kamera oyunlariyla illiizyon etkisi yaratilmakta ve seyircinin
icerikten ziyade teknikle ilgilenmesi saglanmaktadir. Bunun yanu sira tarihsel filmler kurgu
sonucunda ortaya cikarken kurguyu belirleyen adimlar olan; metin(senaryo), cekim,
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montaj gibi faktorler kurgunun sa¢ ayaklarini olusturmaktadirlar. Tarihsel bir konuyu
isleyen tarih filmleri insanlarin ilgi odak noktasi olurken bu ilginin y6netenler tarafindan
fark edilmesi sonucunda y6netenler ideoloji olarak gérdiikleri sinemay1 daha etkin kullanir
hale gelmislerdir. Sinemada imge, anlam ve estetigin oliimiiniin ardindan ideoloji de
Slmistiir. Sinema ideolojik yanilsamalara gebe bir arag rolii tistlenmistir. Ulusoy’a gore;
“Sinemanin ortaya ciktig1 ilk giinden beri tarih sinema ile etkilesim igerisinde olmustur.
Tarih, filmler yoluyla ge¢misi yeniden insa etmektedir.”(Ulusoy, 2020, s.402) Bu da
Baudrillard'in diislincesini destekleyen nitelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Sinema
tarihin kiiltiirel degerlerini, olgularini yeniden iireten ve dolagima sunan bir popiiler kiltiir
alari oldugundan gercekligin yeniden iiretilmis halinin giizel drnegini sunmaktadir”
(Demir ve Gencen, 2015, 5.16).

Cimen’e gdre; “Insanlar tarihsel filmlerde tarihten ziyade montaj, kamera hareketleri
gibi kurgusal yeniden sunum ile karsilasmaktadir. Tarihin yeniden canlandirildigi yer olan
sinemada teknik basar1 6ne ¢ikan unsurlardan biri haline gelmistir. Fetih 1453 filmini buna
drnek olarak géstermek miimkiindiir” (Cimen, 2020, 5.370).

Yontem

Bu calismada oncelikli olarak literatiir taramasi yapilmustir. Literatlir taramasi
yapilirken temel kaynak olarak Baudrillard’in sinemaya olan bakis agisini degerlendirdigi
kitaplara miracaat edilmistir. Bunun disinda sinema ve hipergergeklik tizerine yazilmis
olan makaleler okunarak degerlendirilip kaynak olarak kullanilmistir. Calismada sinemada
hipergercekligin sunumu olarak goriilmekte olan tarih filmlerinden Fetih 1453 filmi
tarihsel elestiri yontemiyle incelenmeye alinmistir. Bu yénteme bagvurulmasinin en
dnemli nedeni, tarihsel film analizi yapilmasi hedeflenmesi gésterilebilmektedir. Tarihsel
film elestirisi yontemi en genis tammiyla Akbulut’a gore; “Tarihsel film elestirisi olarak
bilinen, filmlerin {iretildikleri tarihsel doénem icinde yer aldiklar1 baglamda
degerlendirilmesini icermektedir. Aslinda ister giincel bir filmin ister eski tarihler i¢inde
tiretilmis bir filmin elestirisini yapmak demek, s6z konusu filmi tarihsel bir bakis agis1 icine
yerlestirmek ya da tarihsel bir bakis acisi icinde degerlendirmek demektir” (Akbulut, t.y:
5.110).

Bu baglamda calismamiza konu olan; “Baudrillard’mn Felsefesinde Sinema ve
Hipergergeklik: Fetih 1453 Filmi Orneginde” bashginda calismada Fetih 1453 filmi ele
alinmis oldugundan 6ncelikle film izlenmis sonrasinda filmin konusu géstergeleri itibariyle
tarihsel baglam icerisine oturtulup Baudrillard’in felsefesi cercevesinde ¢6ziimleme
yapilmistir.

GCalismanin Amaci

Giimiis'e gore; Baudrillard, sinemay1 analizlerinin konusu haline getirmis (Giimiis, 2019,
s.12), sinemaya; sinema kuramcilarimin aksine ahsilmisin disinda yaklasarak sinemay:
gerceklikiistii baska deyisle hipergercek olarak degerlendirmistir. Diisiiniire gore
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hipergercek, bir kéken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla
tiiretilmesidir (Baudrillard, 2011, s.14). Baudrillard hipergercek olarak gérdiigii sinemada
bu yeni gergekligin kendisini filmler {izerinden kurdugunu savunmustur (Aydin, 2019,
$.352). Sinemada tarihsel agidan yasanilan sessiz donem, sesli ddnem ve renkli dénem gibi
dénemler ve bu dénemlerde yasanilan teknolojinin gelisimi gercekle birlikte yanilsamay:
da 6ldirmistir. Yanilsamanin dliimiinden bahsederken imgenin de dliimiine vurgu yapan
diistiniire gore imge adli anlamsiz sey siirekli bir sekilde iiretilmeye baslandigindan
imgenin de sinemada yok olduguna deginmekte ve bunu imge cinayeti olarak gérmektedir.
Baudrillard’a gére sinema mitler yoluyla tasinan tarihi ortadan kaldirmaya katkida
bulunmustur. Sinemada teknoloji unsurunun kullanimiyla gercek olarak bilinen tarihin
tozl gercekligi ortadan kaldirmis ve tarih sinema aracihigi ile yeniden insa edilmistir.
Diisiiniire gore; insanlar tarihsel filmleri izlerken hipergercekci sunumla karsilagsmakta ve
kurgusal anlamda montaj ve kameranin oyunlarini izlemektedir. Tarih filmlerinde
icerikten ziyade teknigin basarili sunumu gercegin yeniden tretilmesine neden olmaktadir.
Bu baglamda ¢alismada Fetih 1453 filmi ele alinarak Baudrillard’in sinemada hipergerceklik
lizerine ortaya koymus oldugu felsefesinin incelenmesi amaglanmistur.

Bulgular

Fetih 1453, adindan da anlasilacag lizere istanbul’un fethini konu edinmektedir. Fethi
konu edinirken Fatih Sultan Mehmet’in hayatini kisa da olsa 6zetlerken Ulubatli Hasan’1 da
hikdyeye ortak ederek tarih ve savas tiirii Tiirk sinema filmini temsil etmektedir. Filmin
yonetmenlik ve yapimciligini iistlenen Faruk Aksoy’un yani sira filmin basrollerinde
Devrim Evin, Ibrahim Gelikkol ve Dilek Serbest yer almustir. Filmin gérsel yonetmeni ise
Hollywood  filmlerinde  de  ¢alismis  olan  Serkan  Zelzele  olmustur
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Fetih_1453).

Orta’ya gore; “Yaklasik olarak 6,5 milyon seyirciye ulasan ve 18 milyon dolarlik biitceye
sahip olan film iiretilen en pahal yapimlardan biri olarak Tiirk sinemasinda tarihsel filmler
arasindaki yerini almaktadir” (Orta, 2019, s.1111). Bu bilgiye ek olarak biiyiik biitcelerin
harcandig film olma 6zelligine sahip olan Fetih 1453 filmi, 2012 yilinda yayinlanmasmin
ardindan Tiirkiye’de en ¢ok izlenen filmlerin basinda gelmistir. Film, 2 saat 36 dakika siiren
bir zamana sahiptir. Filmin dykiisii ise su sekildedir:

Sultan Mehmet babasinin 5liim haberini Saruhan Sancagi’'ndayken almaktadir. Tahta
oturdugunda Osmanli Devleti'nin topraklarini biiyiiterek Osmanli Devleti'ni Cihan Devleti
haline getirmek gayesini tasimaktadir. Bunun icin de en biiyiik hedefi Istanbul’u fethedip
Hz.Muhammed'in hadisi serifine nail olmaktir. Dogu Roma imparatoru Konstantin ise,
tahta gegen bu padisahi geng yasindan ve basiretsiz olmasindan dolay: alaya almaktadir.
Hanedan {iyesi olan Sehzade Orhan’i kullanarak Osmanli’y1 agir tahsilata baglamak
istemektedir. Buna kars1 ¢ikan Sultan Mehmet, el¢i gondererek Sehzade Orhan igin 6dedigi
tahsilat1 yollamaz ve calismalara hiz vererek Anadolu Hisarina karsi Rumeli Hisarmni
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yaptirarak Dogu Roma’nin géziinii korkutur ve giiclii surlar doktiirerek, gemileri karadan
yiiriitiip asilamaz denilen surlari asarak istanbul’u fetheder.

3. Fetih 1453: Tarihsel Elestiri

istanbul’'un fethi, Tiirk tarihinde biiyitk 6neme sahip olaylarin basinda gelmektedir.
Bir¢ok Osmanli padisahinin kusatmasiyla alinmak istenilen Kostantiniyye'yi fethetmek
2.Mehmet’e nasip olmustur. Hz. Muhammed’in (s.a.v) Fetih hadisine nail olan Fatih Sultan
Mehmet’in askeri ve devlet ydnetimi dehasi fetih de etkili olan faktérlerden birisidir.

Film, Medine 627 tarihi anlatimiyla baslamaktadir. Filmdeki ilk sahnede
Hz.Muhammed’in Fetih hadis-i serifi 6ne ¢ikmaktadir. Film, 2.Mehmet'in dogum tarihine
kadar gelen kartalin ¢dl tizerinden Konstantiniye'ye kadar u¢masiyla devam eder. Dis sesin
anlatimiyla; Mehmet’in dogdugu sene mucizelerle dolu pek ¢ok sey olmustur. Atlar ¢ok
sayida ikiz dogurmus, toprak bereketinden dort kez iiriin vermis, agaglar meyvelerinde
yerlere kadar egilmistir. Ayni yil Konstantiniye semalarinda kuyruklu yildiz gériilmiis ve
bu yildiz o giine kadar yikilamayan surlarin yikilacaginin bir isareti olarak
degerlendirilmistir. Bir nevi mistik anlatim gerceklestirilmistir. Baudrillard’a gére; sinema
efsaneleriyle giicliidiir. Sinemada giiglii olan tek sey efsanedir (Baudrillard, 2001: s.117).
Fetih 1453 filminde de hikiye efsanelestirilmis ve efsanelestirme mistik hikayelere ve
gorsel efektlere dayandirilmistir. Edirne sarayina gelindiginde tarihler 1432’yi
gosterdiginde 2.Murat’mn Kuran'da Fetih suresini okudugu anda gelen mijde, padisahu
sevindirmis ve oglunun ismini Peygamber Efendimize hiirmeten Mehmet koymustur.

Mehmet tahta ilk ¢iktiinda heniiz 12 yasindaydi. Vezirleri ve ucbeyleri arasindaki siyasi
miicadeleden bunalan Sultan 2.Murat ¢ok sevdigi oglu Alaaddin’in 6lmesinin kendisinde yarattigi
derin iiziintii sebebiyle tahttan feragat ederek Mehmet’i devletin basina gegirdi. Ancak Basvezir Halil
Pasa, Haglilarin Osmanh topraklarina girecegi endisesiyle Sultan 2.Murat in tahta dénmesini saglad..
Mehmet de tahttan uzaklastirilarak Saruhan sancagima gonderildi. Filmde bu kisim anlatici
tarafindan Gzetlenmistir. Filmde olay, 2.Murat'm oliimiiyle 19 yasinda tahta yeniden
Mehmet’in oturmasiyla baslamaktadir. Bizans tarafindan padisah zayif goriildiigiinden
Mehmet’'in tahta ge¢mesi memnuniyetle karsilanmistir. Halkin ve ordunun da geng
padisaha giiveni yoktur. Bizans geng padisahtan faydalanmak istemektedir. Ancak Grandiik
Notaras, Mehmet'in geng olmasimin yam sira birgok ilim bildigini, dillerini ve dinlerini
dgrendigini savunarak onun deccal oldugunu séylemlerine tasimstir. flerleyen sahnelerde
Mehmet’'in sert durusunun ardinda iyi bir devlet adami oldugu aldig: riskli kararlarla
gosterilir. Bu tiir sahnelerde Mehmet yiiceltilir ve devlet adamliginin ardinda yatan zekas:
gviiliir. Filmdeki 2.Mehmet, gercekligin taklidi ile imaja doniismiistiir. Baudrillard’a gére
liglincli simiilakr diizeninde gergeklik ile imajlar arasinda olusan biitiinliik ¢kmiistiir.
Imajlarin yayilmas: iletisim teknolojileri ile miimkiin olurken imajlar gerceklikten farkl
olmayarak gercek diinyay: temsil eder olmusturlar. imajlar gerceklik duygusunu iiretirler
ve insanlarinda bunu gergek olarak algilamasini saglarlar (Toffoletti, 2014, 5.18).
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Filmdeki imajlar disinda kamera, aydinlatma, karartma, ses ve kurgu gibi unsurlar
estetik degeri yok etmistir. Filmdeki ilerleyen sahneler ve konular ise su sekildedir:

" 1‘1 BUlyiiziigi'en Gokyhak eden sensin.

Resim 3: Osman, Mehmet’e Yiiziik Verir
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Resim 4: Yiiziik Atese Diiser

Resim 5: Mehmet Atese Diiser

Mehmet bir gece riiyasinda Osmanli Devleti’'nin kurucusu olarak bilinmekte olan
Osman’t goriir ve Osman’in Konstantiniyeyi fethedecek kisinin kendisi oldugunu
sdylemesinin ardindan kendisine layik gérdiigii yiiziigii atesin icine diisiiriir ve kendisinin
de bu atese diistiigti hissiyatim hisseder ve korkarak riiyasindan uyanir; “Ya ben
Konstantiniyye alirim ya da Konstantiniyye beni!” meshur s6ziinii sdyler.

Onal’a gdre; bugiinkii yénetmenler tarih filmlerinde tarihe, sisteme, nesneye ve zamana
farkl bir diisiince boyutu kazandirmaktadir. Bu kazanimlar icerisinde yorum, tartisma,
yeniden yaratim yer almaktadir. Yonetmenler kendilerini yansitarak elestirel bakis ortaya
koymaktadirlar. Izleyici burada, yiiziigiin atesin i¢ine diismesi ve Mehmet’in de bu atesin
icine siiriikklenmesiyle savasin kolay bir savas olmayacagini diistinebilmektedir. Ates, savasi
simgelemekte ve bu yiiziige sahip olabilmek i¢in harli atesin i¢inden ge¢meden yani
savasmadan bu yiizige sahip olunamayacagi anlasilabilmektedir. Asil anlam burada
kaybolmustur ve nesneler taklit edilmistir. Atesin savasi simgelemesi, yliziigiin
nesnelestirilerek metafor olarak kullanilmasinda simiilasyon asamasi goriilmektedir.
Nesneler asil anlamlarini tagimayarak simiile edilmistir. Filmdeki savas sahnelerine
bakildiginda dini vurgulara sik¢a rastlamak miimkiindiir. Osmanl ordusunda savasan
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askerlerin hepsinin Miisliiman oldugu izlenimi yaratilmistir. Osmanl tarihinde boyle bir
gergeklikle karsilasmak miimkiin degildir. Tiirk Tarihi Kurumundan edinilen bilgiye gore;
“Osmanlilar, muharebede esir diisen harbe elverisli hristiyanlar: ilk zamanlarda kisa bir
miiddet icin Tiirk terbiyesi lizerine yetistirerek onlardan bir askeri siif tegkilini
diistinmiisler ve esirlerden beste birinin devlet hesabina alinarak derhal tatbikine
gecmislerdir ki bu, yeniceri ocaginin baslangici olmustur” (https://www.ttk.gov.tr/).

Filmdeki savas sahneleri din ile bagdastirilmistir. Savas 6ncesinde namaz kilinmas, tekbir
getirilmesi ve dualar edilmesi bunun géstergesi olabilmektedir. 1453 filmindeki gerceklik
montaj ve kamera hareketleriyle yeniden canlandirilirken hikiyeye farkl bir diisiince
boyutu kazandirilarak tarih yeniden insa edilmistir. Bunun yani sira milliyet¢i duygularin
hakim geldigi filmde din olgusunun siklikla kullanimi ideolojiye tasinmis ve bu ideoloji
gostergelerle anlatilmigtir. Filmde ideoloji duygular: milliyetcilikmis gibi sunulmus, tarih
ortaya konulurken gerceklik tartisilmamakta, ekran gercekligi insanlara yutturulmaya
calisilmaktadir. Filmde yénetmenin yakin ve uzak ¢ekimlere bagvurmasiyla yakin ¢ekimde
duygusallik uzak ¢ekimde ise yiiceltme vurgusu yapilmistir. Filmdeki ideoloji, teknoloji
tiriintiyle sunulmus ve biitinlestirilmistir. Burada ideoloji yitimini de gérmek miimkiin
olabilmektedir.

Resim 7: Dua Etme Sahnesi
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Resim 8: Savas Sahnesi

Bilgisayar teknolojisinin yardimiyla olusturulmus olan savas sahnelerinde sikca siddet
sahnelerine de rastlamak miimkiin olmustur. Kafa, kol, bacak kopmalar1 ve kan siddetin
boyutunu gostermektedir. Baudrillard’a gore; sinemada savas filmlerinin gercek oldugunu
diisiinerek  yansimalar1 izlemekteyiz ve savas imgeleri sinematografik olarak
sunulmaktadir.  Gergeklik  sanal savasa  doniistiiriilerek  kurmaca  anlatim
gergeklestirilmektedir (Baudrillard, 2015, 5.126).

Filmde savas sahnelerinde siddet teknolojik olarak devam etmis ve gercek seffaf bir
siddete ddniismiistiir. Sinema siddeti tesvik etmesinin yani sira, beyazperdede yapmacikli
bir siddet sunumu da gergeklestirmektedir. Sinema siddeti hem hik4yelestirerek hem de
gorsel efektlerle sunarak gercekligi seyirci goziinde uzaklastirmaktadir. Savas sahnelerinde
yer alan mekanlara bakildiginda ise mekanlarin sanal olarak yeniden tiretildigi géze
carpmaktadir. Bu yeniden iiretimde gorsel efektler kullanilmistir. Buna gore sanal
gerceklik yaratildigi sonucuna ulasilabilmektedir (Saral, 2017, s.95). Sanal gerceklik
yaratimi, tarihi algilama bigimimizi degistirmis ve sinemada gerceklik yitimini mekin
iizerinden gérmek de miimkiin olmustur (Saral, 2017, s.95, 96). Jean Nouvel'e gére;
sinemada mekén, goriilenin zihindeki devami olan mekandir. Bu mekani ayartma mekani
olarak goren dusiiniir, ayartma mekanin sanal yanilsama mekani oldugunu dile getirir ve
ona gore, sinema alaninda alan derinligiyle oynanmakta ve nerede durulacag: bilinmeyen
bir dizi filtre 6ne ¢ikarilmaya calisilmaktadir. Sinema bir tiir hikdye icinde hikaye
yaratmaktadir (Nouvel ve Baudrillard, 2011, s.23).
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Resim 10: Taarruzun Baglamasi

Bunun diginda filmdeki hikdyenin tam merkezinde 6tekiler yer almaktadir. Otekiler,
istanbul'un fethinde 6nemli olaylarmn yasanmasina sebebiyet vermelerinin yam sira
konunun gidisatimi da belirleyen faktor olmaktadirlar. Bizans, Avrupa, Latinler, Papa,
Karamanogullar1 Beyligi ve Sehzade Orhan 6teki olarak 6ne ¢iktiklarindan filmde ben ve
Steki anlayisinin inga edildigi goriilmektedir. Sinemada ben ve teki bakis agisindan s6z
etmek miimkiin olmaktadir. Ben, Osmanli’y1 temsil bulurken benden olmayan olarak
tanimlanan Gteki ise Bizans, Avrupa, Latinler, Papa, Karamanogullar: Beyligi'ni temsil
etmektedir. Baudrillard’a gére; dtekiligi yaratan farklihigin kendisi bir “iitopyadir” (Demir,
2018, s.34 akt. Sevim ve Marmara, 2020, s.82). Cengiz’e gdre; “Otekinin yok edildigi cagin
tersine diisliniire gore; Stekinin iiretildigi ¢agda yasiyoruz. O artik tutku nesnesi degil,
iiretim nesnesidir. Sistem iginde &teki'nin bulunmamasi, 6tekinin yok olusu, ben’in
varligini tehlikeye soktugundan otekinin tiretimi yoluna gidilmektedir” (Cengiz, t.y
s.123,124). Filmdeki diigmanlar &teki olarak degerlendirilmekte ve bu étekilerin teki
olmasiyla savas boyutuna gecilmektedir. Ben ve 6teki arasinda zitlasmalar yasanmakta ve
savas sahnelerindeki Sliimiine edilen miicadele dliim gdsterisine doniisiirken ben ve
Stekinin ideolojisi beyazperdeye yansitilmaktadir. Giiglii olan iktidara karsilik bir boyun
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egme sz konusudur ve savas simiilakr’in kendisi olmaktadir.

Filmin sonunda olaganiistii miicadele sonucunda fethedilen istanbul’un gériintiisiiniin
sunulmasinin yani sira Mehmet’in Ayasofya’ya girmesi kamera agisindan sasal olurken,
Mehmet’in Ayasofya’ya siginan halk karsisinda séyledigi sozler halk tarafindan hos
karsilanmis ve Tiirklerin Avrupa tarafindan karsilanan barbar oldugu diisiincesi yerini
muktedirlige birakmistir. Mehmet’in hosgériili yaklasimi, savasin korkung izlerini
sildirmeye yettigi toplumun giilen gézlerinde anlasilmaktadir.

Resim 11: Mehmet’in Ayasofya’ya Girisi

Filmde savas sahnelerinden arta kalan zaman diliminde farkli hikdyelere de
odaklanilmaktadir. Ulubatli Hasan’in hikdyesi onlardan birisidir. Ulubath Hasan, Era adli
bir kadinla agsk yasamaktadir. Era, Miisliimandir ve kiigiik yasta Bizanshlarin kdylerini
basmasi sonucunda ailesini kaybetmis, kéle pazarinda satilmistir. Urban adli kisinin onu
goriip yanina almasi neticesinde Urban’in yaninda yetiserek top dékmesini 6grenmistir.
Urban ile birlikte Osmanli’ya hizmet etmis ve top ddkiimhanesine kizlarin girememesi
nedeniyle saglarinui kisa kesmis, gériiniimiinii degistirmistir. Savasa anne ve babasinin
intikamini almak i¢in gitmek istemektedir. Ancak Ulubath Hasan bu duruma ilk basta kars:
¢iksa da, Eranin kararliligi Hasan'in yanlis diisiindiigiinii hissettirir. Filmin sonunda
kahraman bir sekilde resmedilen Ulubathi Hasan sehit diser, izleyici Era’nin Hasan’dan
hamile oldugunu hisseder. Baudrillard’a gore; sinemada starin 6liimi diye bir algi vardir ve
starlarin 6lmesi gerekmektedir. Mitkemmel ve yiizeysel olmalari i¢in bu durum gereklidir.
Bu da bastan ¢ikariciligi temsil etmektedir (Baudrillard, 2014, 5.119, 120).

Filmde Era bir kadin olarak ayartici rol kimligine biiriinmiis ve ritiiel giizelligini
sunarken yer yer ¢iplak bedeniyle erkegi bastan ¢ikarmistir. Ulubatli Hasan ise bir erkek
olaraktan kasli ve giiclii durusu ile yani ¢iplak beden sunumuyla bastan ¢ikarici rol
istlenmigtir. Era ve Ulubatli Hasan'in birbirlerine olan bakistan ziyade yiiz ifadeleri de
bastan cikariciligi temsil etmistir. Baudrillard’a gére; “Bastan ¢ikarma 6zelligi tasiyan bu
iinlii portreler, bizim maskelerimizdir aslinda; onlar bizim Paskalya Adasi’na diktigimiz
heykellerdir. Ancak aldanmamak gerekir: Nasil ki tarihte, hayranliklara ve dinsel tutkulara,
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kurban torenlerine ve isyanlara taniklik eden sicak kalabaliklar var olmussa simdi de bagtan
¢ikarmaya ve cazibeye kapilmis soguk kitleler vardir. Onlarin portresi sinematografik olma
dzelligi gosterir ve baska tiir bir kurban térenine taniklik ederler.” (Baudrillard, 2014,
5.119).

[P~ )
Resim 12: Era ve Ulubatl Hasan

Sonug

Sinema sanati Baudrillard'm diisiincesine gére gerceklikten ziyade gercegin
hipergercege doniistiigii kitle iletisim araglarindan birini temsil etmektedir. Sinema kendi
gercekligini; kurgu, montaj, ses, 151k vd. gibi teknoloji ile kurmaktadir. Bu teknoloji asil olan
gercekligi yok ederek sanal gerceklige doniismiis ve illiizyonla gercek &tesi bir diinyaya
gecilmistir. Baudrillard’a gdre illiizyon, hem gercegi hem de imgesini ortadan kaldiran
kusursuz cinayetin kendisidir. illiizyonla beraber imge adli anlamsiz sey siirekli bir sekilde
tiretilmeye basglanmistir. Teknoloji ile efektlerin gelisimiyle gercekle birlikte yanilsamanin
da ortadan kalktig1 goériilmektedir. Sinemada gergekligin yeniden iiretimi yarulsamay:
oldirmistiir. Yanilsamanm kaybi, gercegin hipergercege dontismesine yol agmustir.
Diisiiniire gore, sinemada etkin faktdrlerden birisi Amerikan kiiltiiriidiir. Hollywood'un
gergeklige sahip olmayan goériintiiye sahip oldugunu savunan diisiiniir, Amerika’y1 iitopya
olarak degerlendirirken Amerika mi sinemay1 ortaya ¢ikarir yoksa sinema mi1 Amerika’y1
ortaya ¢ikarir sorusuyla Amerika ve Amerikan sinemas lizerine elestirel nitelik tasiyan
soruya yonelmistir.

Sinemada gercekligi tarih filmleri {izerinden yorumlayan diisliniire gére; sinema sanati
sundugu tarih icerikleriyle gerceklik algisini degistirdiginden seyircinin gergeklige
yaklagimi sunulan gergeklik iizerine yogunlasmaktadir. insanlar tarihsel filmleri izlerken
hipergercekgi sunumla karsilasmakta ve kurgusal anlamda montaj ve kameranin oyunlarini
izlemektedir. Tarih filmlerinden icerikten ziyade teknigin basarih sunumu gercegin
yeniden iiretilmesine neden olmaktadir. Bu baglamda, calismada Fetih 1453 filmi ele
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alinarak Baudrillard'in sinemadaki hipergerceklik {izerine ortaya koymus oldugu
felsefesinin incelenmesi amaglanmistir.

incelenen ¢alismada Fetih 1453 filminde tarih gergekliginin kurgu yoluyla insa edildigi
goriilmektedir. Tarihin gergekliginden ziyade kurgulanan bir tarihin anlatimina
rastlanmaktadir. Filmde yogun duygusallik hava hakimdir. Duygusallik miiziklere,
hareketlere, renklere ve sese tasinmistir. Hik4ye, tek bakis agisindan sunulmaktadir. Ben ve
otekiler vardir., Otekiler; Bizans, Avrupa, Papa, Latinler ve Karamanogullarindan ziyade
Sehzade Orhan da &teki olarak goriilmiistiir. Filmde illtizyonik etkiler karsimiza
¢ikmaktadir. Yavas ve hizli cekimlerle anlam degisiklige ugratilmaktadir. Mehmet’in savas
sahnelerinde yavas ¢ekimlerin kullanilmasi Mehmet’i yiiceltmistir. Karanlk fon
kullanimlarina da rastlamak miimkiin olmustur. Karanlik ile birlikte bulutlarin ¢okmesi,
Bizans’in kaybedecegi hissini uyandirirken c¢aresizlik hissiyati gérsel efektlerle
sunulmustur. Bu bilgilere istinaden hikdyenin efsanelestirildigi filmin her karesinde
goriilmiistiir. 1453 filmindeki gerceklik montaj ve kamera hareketleriyle yeniden
canlandirilirken hikdyeye farkli bir diisiince boyutu kazandirilarak tarih yeniden insa
edilmistir. Bunun yani sira milliyet¢i duygularin hakim geldigi filmde din olgusunun
siklikla kullamimy, ideolojiye tasinmis ve bu ideoloji géstergelerle anlatilmistir. Gergeklik
yitimini ideoloji boyutuyla da gérmek miimkiin olmustur. Filmde savas sahnelerindeki
siddete rastlamak miimkiindiir. Savas sahnelerinde siddet teknolojik olarak devam etmis ve
gergek seffaf bir siddete doniismiistiir. Filmde Hollywood havasi gérmek miimkiin olurken
kadin ve erkegin ayartici rol kimligine biiriindiigii de tespit edilebilmektedir. Baudrillard’'in
sinemada hipergerceklik {izerine ortaya koymus oldugu diistincelerinin yansiticisi olan
Fetih 1453 filmi ¢ok ses getiren filmlerden birisi olmasimmin yani sira gercekligin
hipergercege doniistiigli; yanilsamanin, imgenin ve estetigin yok olmasimin ardindan
ideolojinin de 6ldiigiiniin goriildiigii film olarak da literatiire gegmektedir.
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Extended Abstract

According to Baudrillard, the art of cinema represents one of the mass media tools in
which reality, rather than reality, turns into hyperreality. Cinema presents its own reality;
editing, montage, sound, lighting etc. It is established with technology such as. This
technology has transformed into virtual reality by destroying the actual reality and has
moved into a post-real world with illusion. According to Baudrillard, illusion is the perfect
murder itself that eliminates both reality and its image. Along with illusion, a meaningless
thing called image began to be produced continuously. It seems that with the development
of technology and effects, illusion disappears along with reality. The reproduction of reality
in cinema has killed illusion. The loss of illusion has led to the transformation of reality into
hyperreality. According to the thinker, one of the effective factors in cinema is American
culture. Arguing that Hollywood has an image that does not have reality, the thinker, while
evaluating America as a utopia, turned to the critical question of America and American

cinema by asking whether America reveals cinema or whether cinema reveals America.

According to thinkers who interpret reality in cinema through history films; Since the
art of cinema changes the perception of reality with the historical content it presents, the
audience’s approach to reality focuses on the reality presented. When people watch
historical films, they encounter hyperrealistic presentation and watch the plays of
montage and camera in a fictional sense. In historical films, the successful presentation of
technique rather than content results in the reproduction of reality. In this context, the
study aims to examine Baudrillard’s philosophy on hyperreality in cinema by examining
the movie Conquest 1453.

In the examined study, it is seen that historical reality is constructed through fiction in
the movie Conquest 1453. Rather than the reality of history, one encounters the narration
of a fictionalized history. Intense emotional atmosphere prevails in the film. Emotionality
is carried into music, movements, colors and sound. The story is presented from a single
point of view. There is me and others. Others; Prince Orhan was seen as the other rather
than Byzantium, Europe, the Pope, Latins and Karamanogullari. Illusory effects appear in
the film. The meaning is changed with slow and fast shots. The use of slow motion in
Mehmet’s battle scenes glorified Mehmet. It has also been possible to encounter the use of
dark backgrounds. The collapse of the clouds with darkness creates the feeling that
Byzantium will lose, while the feeling of helplessness is presented with visual effects. Based
on this information, it can be seen in every frame of the film that the story has become
legendary. While the reality in the movie 1453 was revived with montage and camera
movements, history was reconstructed by adding a different dimension of thought to the
story. In addition, the frequent use of the phenomenon of religion in the film, where
nationalist feelings dominate, was transferred to ideology and this ideology was explained
with signs. It has also been possible to see the loss of reality from the dimension of ideology.
It is possible to encounter violence in war scenes in the movie. According to Baudrillard,
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violence in war scenes; It is virtual violence. The audience, vulnerable to this virtual
violence, witnesses the increasing violence and experiences the photocopy level of
violence. In the movie, violence in the war scenes continued technologically and turned
into real transparent violence. While it is possible to see a Hollywood atmosphere in the
film, it can also be seen that men and women take on seductive roles. The movie Conquest
1453, which reflects Baudrillard’s ideas on hyperreality in cinema, is not only one of the
movies that made a lot of noise, but it is also mentioned in the literature as the movie in
which reality turns into hyperreality and ideology dies after the disappearance of illusion,
image and aesthetics.
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