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Tiyatro oyunlari, 6ykd, siir gibi edebi eserler lireten Bertolt Brecht Epik tiyatro kuramiyla
Aristotelesyen olan sanat yaklasimini yikmaya galisir. Geleneksel tiyatro ve sinemaya kars1
olan Brecht bilimsel tiyatronun pesindedir. Yapimcilarla senaryo konusunda anlasamayan
Brecht’in kendi ekibiyle senarist olarak yer aldigi ve filimin yapim siirecinde de bulundugu
tek filmi Kuhle Wampe (1932)’dir. Brecht estetik kuramiyla Godard, Angelepoulos gibi
sinemacilar1 etkilemistir. Godard, sinemada siirekli olarak yeni estetik bicimsel
denemelerle kendi sinema dilini olusturmus en 6nemli auteur yonetmenlerden biridir.
Klasik anlat1 sinemasina karsi ¢ikan Godard, Aristotelesyen olan 6zdeslesme kavramini
hicbir filminde kullanmaz, o ¢cagdas tiyatronun énciisii, Bertolt Brecht’in izinden gider. ilk
filmleri olan Serseri Asiklar (1960) ve Hayatini Yasamak (1962) filmlerinin sonu klasik anlat1
yapisina uygun olan filmler gibi olsa da filmin biitiinii bi¢imsel olarak Brecht estetiginin
izlerini tasir. igerik analizi yénteminin kullamldigi bu ¢calismanin temel amaci Godard'in

Cinli Kiz (1967) filmi {izerinde Brecht estetiginin etkisini ortaya ¢ikarmaktir.
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Abstract

Bertolt Brecht, who produces literary works such as theater plays, stories, and poems,
attempts to dismantle the Aristotelian approach to art with his theory of Epic Theatre. Brecht,
who is against traditional theater and cinema, follow scientific theater. Brecht's only film in
which he participated as a screenwriter with his own team and was involved in the
production process is Kuhle Wampe (1932) as he couldn't reach an agreement with producers
on the script. Brecht's aesthetic theory has influenced filmmakers like Godard and
Angelopoulos. Godard, one of the most important auteur directors who continuously shapes
his own cinematic language through new aesthetic formal experiments in cinema, has been
influenced by Brecht. Opposing classical narrative cinema, Godard never uses the Aristotelian
concept of identification in any of his films; instead, he follows in the footsteps of Bertolt
Brecht, the pioneer of contemporary theater. Although the endings of his first films, A bout
de Souffle (1960) and Vivre Sa Vie (1962), are in line with the classical narrative structure, the
overall structure of the films carries traces of Brechtian aesthetics. The main purpose of this
content analysis study is to reveal the influence of Brechtian aesthetics on Godard's film La
Chinoise (1967).

Keywords
Brecht Aesthetics, Epic Theatre, Cinema Of Godard

Citation

Biiyiikpala, M. S. (2024). Godard'n Ginli K1z Filmine Brecht Estetigi ile Bakmak. Tiirkiye Medya
Akademisi Dergisi, 4(7), 111-133. https://doi.org/ 10.5281/zenodo.10715787

Date of Submission 03.01.2024

Date of Acceptance 27.02.2024

Date of Publication 28.02.2024

Peer-Review Double anonymized - Two External

Ethical Statement 1t is declared that scientific and ethical principles have been followed while

Tiirkiye Medya Akademisi Dergisi | e-ISSN: 2791-6014


https://orcid.org/0000-0001-6985-0976
mailto:serdarbuyukpala@hotmail.com
https://ror.org/045hgzm75
https://doi.org/

114 » Godard'in Ginli Kiz Filmine Brecht Estetigi ile Bakmak

carrying out and writing this study and that all the sources used have been

properly cited.
Plagiarism Checks Yes - Turnitin
Conflicts of Interest The author(s) has no conflict of interest to declare.
Complaints admin@turkiyemedyakaademisi.com
The author(s) acknowledge that they received no external funding in
Grant Support X
support of this research.
) ) Authors publishing with the journal retain the copyright to their work
Copyright & License

licensed under the CC BY-NC 4.0.

www.turkiyemedyaakademisi.com


https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en

Rewatching Godard’s Movie La Chionise with Brecht’s Aesthetic « 115

Giris
Aristotelesyen dram yaklasimma karsi bilimsel ve akilci kuram yaratan ilk kisi
Brecht'tir. Bu anlayis1 ile birlikte Bertolt Brecht, 6zdeslesme ve katharsis kavramlarinin

karsisina yabancilastirmayr koyarak kendi estetik bicimini yaratmustir. Bu estetik
yaklagimini kendi tiyatrosunda uygulamistir.

Brecht epik tiyatrosunu, Aristoteles’in dramatik tiyatronun karsisina koyar. Brecht
kendi tiyatrosunda "Aristotelesci-olmayan" bir bigim yaratarak, Aristotelesci katharsis
bagka deyisle kahramanin hayatina sekil veren yazgiyla Ozdesleserek duygulardan
kurtulma yaklasimini kabul etmemistir (Benjamin, 2000, s.31). Brecht’e gére (19904, s.51)
Aristoteles’in tragedyanin amaci diye diisiindiigii sey, yani katharsis, seyircinin sahnede
gosterilip tedirginlik ve acima duygusu uyandiran kisi ve olaylarla 6zdesleserek korku ve
merhamet duygusundan siyrilmasidir. Bu Aristoteles’¢i dram anlayisidir.

Tragedya, giris gelisme ve sonu¢ kismi olan belli uzunluktaki bir eylemin
dykiiniilmesidir. Tragedyanin 68eleri dykii, karakter, dil, diisiincedir. Tragedyanin gérevi
sadece hikdye anlatmak degil, kiside uyandirdig1 bazi duygularla arinma gergeklestirerek
kahramanla 6zdeslesilmesini amaglamaktir (Biiker, 1985, 5.99). Aristoteles sanatin insanda
hoslanma duygusunu uyandirmak oldugunu diisiiniir ve Oykinme kisi iizerinde bir
hoslanma yaratir (Biiker, 1985, 5.100).

Godard tiim filmlerinde geleneksel sinemanin kurallarini reddeder. Bu kabul etmeyiste
Brecht estetigi vardir. Brechtyen sinema; 6zdeslesmeden katharsise varan duyguya engel
olarak film ile izleyici arasindaki iliskiye bir mesafe koyar. Bunun sonucunda yogun
duygusal durumlar, bilme arzusu ve heves gibi edilgin yanilsamalar deneyimleten atmosfer
gormezden gelinir. Duygulardan sadece, bilingli, toplumsal, disiinsel seyin kendini
gostermesi icin yararlamlir (Tiikelay, 2010, 5.131). Brecht sanat eserini biitiinciil bir sey
olarak toplumun mekanizmalarinin bir pargasi olarak diisiiniir. Ancak bu denli bir eser
toplumun ideolojisini aktarabilir (Kolker, 2010, 5.170).

1. Brecht Tiyatrosu

Birinci Diinya Savasin tiim yikiciliginin ortasinda 16 yasinda askere alinan Brecht’in ilk
siir ve oyunlari parcalara ayrilmis 8lii imajlariyla tasiyordu. Olii imajlar onun ilk dénem
oyunlarina digsavurumcu bicimde yansidi. Ve bu yansimalar Marksizmle tanismasindan
Onceki savas sonrasinda toplumsal dagilmishga uyma denemeleridir. 1924’te Berlin’e
tasmmmasimnin ardindan kendi epik dramasi ve sonrasinda Marksist iretim estetigi
cercevesinde {iriin ortaya koymasina katkisi olacak kiibist ve konstriiktivist yaklasimlar
yakindan inceleme firsati bulur. Bu dénemde Erwin F. M. Piscator ile ¢alisir. 1926 yilinda
Berlin’de gdsterime giren Potemkin Zirhlis1 (1925) onu biiyiiler. Piscator, Eisenstein, Tatlin,
Meyerhold gibi kisilerden etkilenen Brecht’in 1920’lerdeki dramatik uygulamalari bu
isimlerden izler tasir. Brecht epik tiyatrosunda dramatik ilerleyisi farkli teknikler
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kullanarak (araya giren isaretler) bozar. Bdylece seyircileri yabancilastirir (Lunn, 2011, ss.
150-155). Brecht, 1920’lerden itibaren 1956’daki &liimiine kadar Aristotelesci sanat
diistincesine, katharsise, mimesise karsi kendi kuramini yaratip hem geleneksel tiyatroya
hem de geleneksel sinemaya yonelik elestiriler gerceklestirir (Makal, 2014, 5.370).

Brecht Marksizm ile tanistiktan sonra eserleri daha kapsamli hale gelir. Baslica eserleri
olan Cesaret Ana (1939), Kafkas Tebesir Tozu (1944) ve Galileo’da (1938) kahramanlk
ozellikleri gostermeyen Marksist kisilikler yaratir (Lunn, 2011, 5.174).

L. Diinya Savasindan sonra Almanya, ekonomik bir ¢okiintii siirecine girer. Bir Marksist
olan Brecht dramayi kullanarak is¢i siniflarini egitmek ister. Boylesi bir tavir sergileyerek,
epik tiyatroda seyircilerin aksiyona mesafeli durmasini ve sahnede gordiigii seye elestirel
bir tavir kazanmasini saglamaya gayret eder (Curran, 2008, s.324). Bertolt Brecht’in epik
tiyatrosunun amaci, toplumun komplike yapisini, toplumsal iliskilerin diyalektik diizenini
aydinlatmak, seyircinin bu konular tizerinde tasarim ortaya koymasina katk: saglamaktir
(Sener, 2006, s.264). Bertolt Brecht, epik tiyatroyu, “bilim ¢agimmn tiyatrosu” olarak
tanimlar. Brecht, bu s6z ile toplumbilimini ve insanlar aras: iliskileri maddeci diyalektik
penceresinden irdeleyen tiyatroyu anlatmak istemis, ¢agdas tiyatronun bu sekilde
bilimsellik yaklagimi iginde yer almasini zorunlu gérmiistiir (Sener, 2006, 5.269). Brecht, (art
arda tablolardan olusarak gelisen) epik tiyatroda tiim anlamin biitiiniin degil, tek tek
sahnelerin tasidigini savunur. Oyun diizeyinde hicbir gelisme yoktur. Gergek anlamda bir
anlam bulunur ama bir son bulunamaz. Her biri anlatim giictine sahip parcalardan bir araya
gelen dizgeden bagka bir sey yoktur (Barthes, 1977, 5.212).

Epik Tiyatro, 6zdeslesmeye bagl olmayan sahnede sergilenen olaylara yabancilasarak
olaylar1 elestirel pencereden gérmeyi amaglayan ve seyircide duygusal seyler uyandirmak
yerine seyirciyi olaylara elestirel degerlendirmeler yapmasini sa§lamay1 amaglar (Arici,
2007, s.88). Epik tiyatro, bir film seridindeki goriintiilere benzer sekilde duraksayarak
ilerler. Temel yapisi, oyundaki ayrik ve goriiniir durumlarin, birbirlerinde yarattig: soktur.
Sarkilar, basliklar ve jeste dayali ortak tavirlar durumlari birbirinden ayirir. Neticede
seyircideki yanilsamay1 bozmak icin araliklar meydana gelir. Bu araliklar seyircinin
dzdeslesmesinin dniine gecer ve oyundaki karakterlerce sergilenen tavirlarin ve bu
tavirlarin sergilenis sekline gore elestirel bir tutum elde edebilmesini amaglar (Benjamin,
2000, 5.34).

2. Brecht Estetigi

Brecht, estetik kuramini 1920li yillardan baslayarak 1956’deki 6liimiine degin iizerinde
kafa yordugu seyler icinde yaratmistir. Brecht’in bu estetik yaklasimi epik veya diyalektik
tiyatro kavramlariyla bilinir. Brecht kuramini yaratirken Marx'in kapitali ve Marksist
caligmalari incelemesi sonucu temelinde diyalektik ve tarihi materyalizm yasalar1 yer aldig
icin onun bu yaklasimina diyalektik tiyatro demek daha dogru olacaktir. Brecht’in estetik
yaklasimmin 6zii diyalektik ve tarihi materyalist anlayis, bedeni de epik tiyatrodan
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meydana gelmektedir (Parkan, 1983, s.27). Brecht’in estetik kurami, sekiz kavramdan
meydana gelir.

Naivete kavrami, Brecht estetiginin 6zudiir. Mesel calismasi, bir metnin ilk
incelendiginde yiizeysel bir okumayla ortaya konmasi miimkiin olamayan toplumsal
anlamdir. Epizodik anlatim, olaylarin sigramalarla ilerledigi, montaj tekniginin 6n planda
oldugu bir bi¢imdir. Gestus, toplumsal anlam barindan bir tiir eylemdir. Yabancilastirma,
Brecht’in estetik kuraminin merkezidir. Bir olay1 ya da karakteri yabancilastirmak demek,
onu kendi bilinirliliginden uzaklastirip, seyircide bir merak ve saskinlik duygusu
uyandiracak duruma getirmektir. Tarihsellestirme, mesel kavrami ile ortaya ¢ikmig
toplumsal anlamun, tarihsel boyutunu géstermenin sanatsal aracidir (Parkan, 1983, ss.28-
30-31-32).

Gestus kurami, Brecht’in Chaplin ve Valentin’in aksiyonlarindan hareketle gelistirdigi
estetik yaklasimdir. Alman bir kelime olan Gestus, orijinal olarak Latin ve Yunan kékenlidir.
Brecht, Chaplin’in aksiyonlarinin sosyal durumlari basitce degil, karakterin gizli
duygularini bir ifade (anlatim) ile agiga ¢ikardigini diisiiniir (Curran, 2008, s.324). Brecht
icin (1990b, 5.138) jest ve gestus kavramlari ayni sey degildir. Brecht, jestlerden séz ederken
bunlarin konusmanin yerini aldigini kisinin basini sallamasinin buna drnek oldugunu
sOyleyerek gestuslarin bunlardan ayrildigini belirtir. Brecht estetiginde gestus birbirinden
farkli so6zlii anlatimlarla yaratilip bir kisinin baska bir insan tarafindan yargilanmasidir.
Fransiz ¢agdas disiiniir Gilles Deleuze sinema lzerine yazdig: kitaplarin ikinci cildinde
beden ve sinema Gestus kavramini yaratip onu tiyatronun ruhu bigimine sokan disiiniir
Brecht’tir. Diger gestus tiirlerinin var oldugu bilinse de Brecht i¢in bu kavram toplumsal
olmalidir. Gestus kavrami tavirlarin kendi iclerindeki iliski, kendileriyle olan
organizasyonudur, fakat bu organizasyonun 6nceden var olan bir hikiyeye ya da bir olay
drgiisiine bagl olmamasi gerekir. Ciinkii gestus tavirlarin olgunlagsmasidir ve bununla da
bedenleri teatral bicime getirir (Deleuze, 2021, 5.235).

Walter Benjamin (2000, s.32) jestlerin izleyici tarafindan anlasilir kilinmasinin epik
tiyatro i¢in dnemli oldugunu sdyler ve bunlarin anlasilir olmasinin son derece énemli
oldugunu belirtir. Jestlerin izleyici tarafindan anlasilir kilinmasi igin oyuncunun jestleri
arasinda bosluk birakmalidir. Bu etki bir oyuncunun sahnede kendi jestini alintilamasiyla
elde edilebilir, Ornegin, Mutlu Son (1929) oyununda Salvation Army ¢avusu roliindeki Carol
Neher destekci kazanmak hedefiyle denizci meyhanesinde, kiliseden ziyade buraya uygun
bulunan sarkiyi séylemesinin ardindan, ayni sarki ve jestleri Salvation Army konseyi
karsinda yineler. Ya da Onlem (1930) oyununda komiinistlerden olusan bir grup,
yoldaslarindan birine yonelik kalkistiklar1 eylem yiiziinden partinin yargi kurumuna ifade
vermek durumunda kalirlar. ifade verirken sadece olayi anlatmakla yetinmeyip, aym
zamanda arkadaslarinin jestlerini de tekrar ortaya koyarlar.

Brecht’in bir diger énemli kavrami “yabancilastirma”dir. Brecht’ e gére (19904, s.85)
yabancilagtirma kavraminin amaci bir olay1 ya da bir karakteri kendinde ne oldugundan
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s6kmek ve seyircide sasirma ve heyecan duygusunu agiga c¢ikarmaktir. Brecht,
yabancilastirma efektleri olusturabilmek icin oyuncunun oynadig: karakterle seyirciyi
dzdeslestirmeden uzaklastirmasi gerektigini savunur (1990b, s.28). Y - efekti olarak da
bilinen yabancilagtirma efekti epik tiyatronun tipik bir §gesidir. insanlar arasinda sahnede
gosterilecek olaylarin tuhaf bicimde Sriilmesini saglayan, kendiliklerinden belli olmayip
aydinlatilmaya ihtiyag duyduklarinin belirtilmesine ve seyirciler tarafindan dogal
algilanmalarinin  6nlenmesini  saglayan efektlerdir (Brecht, 1990a, s.11). Brecht
yabancilastirma efektinin eski Cin tiyatrosunda uygulanma bi¢imi olarak Aristotelesci
olmayan yani 6zdeslesme temeline dayanmayan sahne yapitlarina uygulandigini séyler. Bu
denemelerin yapilis amaci seyircilerin oyunda oynayan kisilerle 6zdeslesmesini kesmekti.
Brecht, seyirciye gosterilen olaylarm yabancilastirilmasina ilkel sekilde ¢ok eskiden
panayirlarin tiyatro gosterileriyle resimli anlatilarda karsilasildiginin altimi eski Cin
tiyatrosundaki bazi yabancilastirma uygulamalarindan bahseder; Karakterler belli
maskelerden faydalanarak, yani salt yiiziin boyanmasi ile anlatilir. iki elin katildig1 baz:
jestler, bir kapinin agildiginin isaretidir. Omuzlarda taginan kiigtik bayraklar bir generalin
yonettigi birliklerin sayisini belirler tiyatroda (Brecht, 1990a, ss.16-17).

Brecht yabancilastirma efektinin anlagilmas: igin Kral Lear drnegini verir; tilkesini {ig
kiz1 arasinda adaletsiz sekilde paylastiran Kral Lear kizlarinin ona olan hainliginden dolay1
onlara éfke duyar. Ozdeslesmeden faydalanan oyuncu bu dfkeyi oldukca giiclii bir sekilde
ortaya koyabilir ki, seyirci evrenin en dogal bir nesnesiymis gibi yaklasir ona, Lear ’in
ofkeye kapilmasinin gerekli olmadigini asla diislinmez, kendini Kral Lear ile bir
yardimlasma halinde gériir, onun deneyimledigi duygunun aynisini tecriibe eder. Oysa,
yabancilastirma efektinden faydalanan bir oyuncu, Lear’in 6fkesini Syle bir gosterir ki,
seyirci bunun karsisinda hayret duyar. Bdylece Lear’in tavri yabancilastirilir (Brecht, 1990a,
5.85).

3. Brechtyen Sinema

Tiyatro sanatinda yaptig1 devrimlerle cagdas tiyatronun yaratilmasinda 6nemli rolii
olan Brecht, sinema alaninda da tiyatroda yaratti§i kavramlar1 uygulamistir. Jean-Luc
Godard, Theodoros Angelopoulos, Jean-Marie Straub gibi diinya sinema tarihinin 6nemli
y6netmenleri onun bu estetik yaklasimini kendi sinemalarinda kullanmislardir. Brecht
sanat yapitini biitiinciil bir bicimde toplumun bir pargasi olarak ele almistir, ¢iinkii sanat
yapiti bu sekilde egemen ideolojiyi yansitabilir, Brecht’in sanat anlayisinin amaci seyirciyi
sanat yapitinin yapisini arastirmaya zorlayarak, onu yapitin icerigine yabancilastirmaktir.
Bunun sonucunda sanat bir tiikketim nesnesi olmaktan ¢ikar (Kolker, 2010, 5.172). Benjamin
film tizerine diisiincelerinde Marksist oyun yazari Brecht’ten etkilenmistir. Bu 6nemlidir
¢linkii Brecht tiyatroda calismay: se¢mistir sinemada degil. Brecht Hollywood’da sinema
calismalarinda para icin yer alsa da bu onun igin favori bir alan olmamasinin nedeni
tiyatrodaki esneklik secenegidir. Ciinki tiyatroda anlik reaksiyonlar ve dogaglamalar
vardir. Sinema ise bunun tam tersidir (Leslie, 2005, s.48). Brecht’e gére sinemanin ice

www.turkiyemedyaakademisi.com



Rewatching Godard’s Movie La Chionise with Brecht’s Aesthetic * 119

yonelik ruhbilimden ziyade dis eyleme ihtiya¢ duyar. Bu baglamda kapitalizm baz seyleri
kitle bitytikliigiinde harekete gegirterek devrimci bir hareket sergiler.

Sinema, her seyi bazi stireglere indirgeyerek, kahramani bir araci, insani da her seyin
Slgiisti gibi algilamayarak burjuva romaninin ice kapanik ruh bilimini pargalar. Bu disaridan
bakma sekli sinemanin yapisina goredir. Sinema, Aristocu olmayan o&zdeslesmeye,
mimesise ve anlatiya dayanmayan dram sanati prensiplerini oldugu sekliyle kabul edebilir
(Brecht, 1977, 5.59).

Brecht, Film y6netmenligi yapmasa da ortaya koydugu oyunlar ve tiyatro metinleri pek
cok kere filme alimmustir. Yapitlarinin onun istedigi bicimde ortaya konulmadigini ve
yapimcilarla da davalik olan Brecht’in sahip ¢iktig1 tek film senarist olarak yer aldig, filmin
¢ekim asamalarinda da orada oldugu Slatan Dudow’un yénettigi Kuhle Wampe (1932)
filmidir (Parkan, 1983, s5.49). Topluma yénelik elestirel bir tavir tasiyan film militan isci
sinema Ornegidir. Seyirciler filmi izlerken elestirel yaklasim edinebilir. Film Brecht’in
gosteri ve 6greticilik kavramlarim diyalektik anlamda agar (Martin, 1977, 5.165).

Kuhle Wampe (1932) filmi birbirlerine bagh olmayan ezgilerle sergilenen konut, fabrika
ve dogadan imgeleri sunan dért ayr1 par¢adan meydana gelir. ilk béliimde genglere sunulan
issizlik desteginin son bulmasina sebebiyet veren kararnamenin halkin farkh
tabanlarindaki insanlarin fakirliginin yiikseldigi bir dénemde, intihar eden bir geng
goriiliir. Bu adam pencereden atlamadan &nce saatini ¢ikarir. ikinci epizotta kirasini
karsilayamadiklar: i¢in yargic karariyla evden kovulan aile vardir. Aile sehrin uzaginda
Kuhle Wampe isimli kampta kendi kizlarinin arkadaslarindan birinin ¢adirina yerlesir.
Cadirda hamile kalan kiz, kii¢iik burjuva adetleri yiiziinden sevilisi ile evlense de kizin
karari ile nisan dagilir. Uclincii epizodda emekgiler icinde spor miisabakalar: sergilenir.
Bastan asag1 siyasaldir ciinkii kitle eglencesinde bile tartisma bulunur. Son epizodda
evlerine giden ve trende Pazar iicretlerini indirmek adma eldeki Brezilya kahvesi
stoklarinin imha edilmesi gerektigini konusan insanlar kadraja alinir (Brecht, 1977, ss.99-
100). Bu dort ana parcadan her epizot kendi icinde baska diger epizotlara ayrilarak,
seyircinin, olaylarin akisini izleyip elestirmesine imkén tanir. Film siiresince gestuslar ve
yabancilastirma efektleri, bir ailenin yasadig1 seylerin hayatin olagan akisinin getirdigi
seylerden kaynakli olmayip, sosyo-ekonomik sistemin zorunlu toplumsal sonucu oldugu
vurgulanir (Parkan, 1983, s5.50-51).

Parkan (1983, ss.50-51), Kuhle Wampe (1932) filmi iizerine yaptifi ¢alismada su
yabancilastirma efektlerini tespit etmistir; Is bulamayan bir geng, kolundaki saati ¢ikarir,
pencereden atlayarak yasamina son verir. Saat denilen metanin maddi bir degeri vardir ve
zarar gormemelidir, insan ise para etmeyen bir seydir. Diger bir 6rnekte evin reisi olan baba
mutfak giderlerini hesaplayan karisina gazeteden Mata Hari belgesi okumaktadir. Filmdeki
bu yabancilastirma efektleri ile ortaya konan epizodik diizen izleyenleri toplumun kékensel
elestirisine yonlendirir. Tiikelay, Kuhle Wampe (1932) filminde bazi yabancilastirma ve
gestuslardan bahseder. Mahkeme karar1 sonucu ailenin evlerinden atilmas ile baslayan
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ikinci epizodda evin kizi mahkeme kararini durdurmak icin kapi kapi dolasir ve gestual
tavirlarla yiizlesir. Filmin, Brechtci estetigi ortaya koyan sahnesi, babanin Mata Hari belgesi
okudugu ve annenin ise gecim derdi ile giderleri deftere kaydetme sahnesidir. Ses
kusaginda babanin okudugu Mata Hari belgesini okudugu duyulurken, ekranda pazardaki
fiyatlar gosterilir. Mata Hari magazin kiiltiiriiniin uyusturma tesirine sahiptir. Ayrica
bir¢ok derde sahip adamin toplumsal mefhumlardan soyutlanarak bu tiirde bir belgeyi
okumasina yabancilasilir (2010, s.125).

Parkan, Brechtci estetik baglaminda degerlendirdigi filmlerden birisi de Yilmaz
Gliney’in Umut (1970) filmidir. Arabaci Cabbar filmde gecim kaynagi olan arabasini
kaybeder, bu kiiciik tiiccar eski konumuna ulasabilmek adina (zenginlerden yardim ister,
banka soymaya kalkar, define arar, gazeteden milli piyango biletleri ¢ekilisleri sonucuna
bakar) tiim bu ¢abalar1 seyircinin ideolojik bakis agisiyla catisir. Film tiim Brechtyen
unsurlar1 karsilamasa da onu Brecht’e yaklastirir (1983, s.51). Straub ve Huillet’'in Tarih
Dersleri (1972) filmi Brecht’in Bay Julius Caeser’in isleri isimli romanindan uyarlarlar.
Filmde takim elbise giymis bir adam arabasiyla Roma’ya girer. Kentin fakir sokaklarinda
ilerlerken birinci par¢alanma meydana gelir. Bir villanin bahcesinde eski ¢aglardan kalan
giysileriyle yash bir bankaci oturmaktadir.

Yash bankaci iktisat olaylarini degerlendirme sekli bilimseldir. insan Kapital'in bir
pargasini okuyor gibi olur (Treilhou, 1977, ss.233-234).

Makal’a gdre (2014, s.401) Brechtci estetikten yararlanan ve filmlerinde
tarihsellestirmeyi arayan yonetmenlerden bir tanesi Rene Alliodur. Allio, Yakisiksiz Yash
Kadin (1965) filminde dul kalan yash bir kadimin etrafinda ona ters gelen davramslarin
anlatir. Uzun seneler hayatini cocuklarina adayan kadin kocasi dldiikten sonra kendisi i¢in
yasamaya baslar. Tessier’a gdre (1977, ss.257-258) Oyuncularin Yolculugu (1975) filminde
Angelopoulos, Brecht’in kuramlarimi, Brecht'in kendi tiyatrosunda sergiledigi gibi
uygulamaya ddker. Filmde Cagdas Yunanistan'in tarihsel ve siyasal yapisi gorsel ve sessel
bir temsil ile sergilenir.

Angelopoulos Avcilar (1977) filminde Brecht estetiginden yararlandigim kendisi agiklar:

“Senin bahsettigin ikinci uzun ¢ekimde iki asik sevismektedir, bir grup masada oturup yemek yer,
Amerikali kadin yiiriimeye baslar ve her seyi satin almay: teklif eder, masadaki politikaci soyunur.
Kameranin hareketi birinden digerine giderken bircok yiizii gosteririz ve aym anda izleyicilerin bu
yiizlerden biri ile 6zdeslesmesinin éniine geceriz ¢iinkii o bir siirprizden digerine gecerken soklanr.
Bu yolla biz bir yonii cogaltirken digerini kaldirdik. Bu Brecht’in yabancilasma ile demeye calistigi
seydi” (Aktaran: Casetti, 2001, s.25)
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4. Godard Sinemasi

II. Diinya Savast'nin ardindan sinemada yeni akimlar ortaya ¢ikmaya baslar. 1958 yilinda
Fransa'da ilk modern sinema akimi Yeni Dalga oldu. ilk olarak haftalik dergi olan L’Express
dergisinde Frangois Giroud'nun “Nouvelle Vogue” seklinde isimlendirdigi Yeni Dalga,
1958’den baslayarak etkisini gdstermeye baslar. Fransiz Yeni Dalgay1 baslatan etken,
tilkenin i¢inde bulundugu toplumsal ve siyasal durum ve Fransiz sinemasinin ge¢mis
dénemlere uzanan sanat filmi gelenegidir (Coskun, 2017, s5.199-200).

Fransa’da Yeni Dalga, sinemaya yeni bir yaklasim getirmistir. Bu sinemacilar bir sinema
kiiltiiriine sahiptir ve gektigi filmlerle de kendi tisluplarini yansitir. Serseri Asiklar (1960)
hem bir ganster dykiisii hem de ganster filmleri ile ilgili bir denemedir (Monaco, 2021, s.
351). Godard, yonetmenlikte deneyim kazandik¢a daha ¢ok deneme yapmaya baglayarak
kurgusal anlatiy1 terk eder. 1960’larin ortasinda ve sonunda filme aldig1 Evli Bir Kadin
(1964), Cilgin Pierrot (1965), Onun Hakkinda Bildigim 2 veya 3 Sey (1966), Cinli Kiz (1967)
filmleri ile sinemay1 denemelerle kesfetmeye baslar (Monaco, 2021, s.352). 1960’larin
sonlarinda daha kisisel ve politik filmlere yonelir. “Dziga Vertov Grubu” ¢atis1 altinda Her
Sey Yolunda (1972) filmini ceker (Monaco, 2021, 5.352).

1980’lerde video islerine yonelen Godard, Herkes Baginin Caresine Baksin (1980) filmiyle
beyaz perdeye geri doner ve 1983’ de Adi Carmen (1983) filminin yénetmenligini tistlenir.
2000’lerde dil, felsefe ve sinema iizerine diisiinsel denemeler iiretmeye devam eder. Aska
Ovgii (2001) ve Miizigimiz (2004) bu filmler arasindadir (Monaco, 2021, 5.353).

Godard, uzun provalardan kagimir, ama teknik zorluklardan kagmaz, teknik
uygulamalar nesnel bir anlatimi saglamak i¢in kullanir. Ciinki a¢1 ¢ekimleri deger yargisi
icerir, bir karakteri asagidan ya da yukaridan ¢ekmenin belirli klise anlami vardir. Godard
bu tiir cekimlerle karakterleri ne asagilar ne de yiiceltir, nesnel anlatimi yakalamak i¢in géz
hizasindan ¢eker. Kamera hareketleri ile kliselere karsi mesafeli durur. Kullandig
kameranin yeni anlatim yaratmada 6nemli oldugu icin kaydirmalar ile yeni anlatim
bigimleri yaratir. Cinli Kiz’'da (1967) bir grup 6grenci odanin bir késesinde, diger kdsede
oturan Ogrenci gurubuyla tartistii sahnede Godard, bu tartismayi hi¢ kesintiye
ugratmadan ileri geri kaydirmayla ¢eker (Biiker, 1985, 5.96).

Cagdas hayati gostermenin tiim anlatim bigimlerinin sinemaya uygulanmasiyla
gergeklesecegine inanan Godard anlatim bicimlerinden birinin &biirii i¢in feda edilmesini
dogru bulmaz. Cagdas diinyay1 gostermede, 6nceki anlatim bigimleri yetersiz kalirken
anlami iletecek, tiim anlatim bigimlerini kapsayan yeni dili Godard yaratir (Biiker, 1985,
$.97). Bicimin asir1 parcalanmasi Godard'in ilk dénem filmlerinin hemen hepsinde dis-ses
konusmalarla dengelenir. Dig-ses yorumlar onun ilerleyen zamanlarinda onun pargali
gorsel ve anlatisal unsurlari birlestiren film bigiminin 6nemli unsuru olur. Bazi sekanslarda
olay 6rgiisiinden degil, felsefi fikirlerden sz eden siirekli ya da pargali s6zlii yorumlar ile
yapar (Kovdcs, 2016, s.142). Godard sanati, Bati toplumlarinda yasandigini gézlemledigi
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toplumsal devrimde énemi pay1 olan ciddi bir mefhum oldugunu savunur (Macbean, 2006,
s5.27).

5. Godard Filmlerinde Brechtyen izler

Godard, sinema dili ile devrim ortaya koymustur. ilk filmi olan Serseri Asiklar’dan
(1960) itibaren siirekli yeni teknikler denemis farkli estetik anlayisini filmlerine tasimistir.
Geleneksel sinema anlayisina kars1 durmus, oykiistiz filmler ¢ekmistir. Filmik imajlart
bozuma ugratmis ve yeni imgeler tiretmistir ve Brechtgi estetikten yararlanmustir.

Godard Serseri Asiklar (1960) ve Hayatini Yasamak (1962) filmlerinde klasik bir sona
bagvurur ancak bu filmlerin klasik filmlerin anlatisina uygun bicimde bitmesi filmlerin
bicimi degistirmez, iki filmle de Godard klasik anlat1 sinemasiyla dalga gecer. Bunu Serseri
Asiklarda (1960) Michel ve Hayatini Yasamak (1962) filminde Nana karakterlerin {izerine
kan degil boya siirerek yapar bunlar yabancilastirma efektleridir. iki filmde de her iki
karakter vurulduktan sonra yere diiserken dénerler, ayaklari takilir gibi olur (jestual seyler)
sergilerler.

Tiyatro, ge¢ modern sinemanin faydalandig1 kaynaklardan biridir ve birgok modern
filmde karakteristik bir stilistik arka plan hizmeti saglar. Modern sinemada gergeklik yerine
yapaylig1 6ne koyan abartili oyunculuk tarzi ve dekorlarin da yapay gériiniimii. Brechtyen
tiyatroya en fazla dnem veren kisi ise Godard’dir ve en iyi rnegini Her Sey Yolunda (1972)
ve Ginli Kiz (1967) filmlerinde kullanir (Kovécs, 2016, 5.198). Hayatini Yasamak’tan (1962)
Her Sey Yolunda’ya (1972) kadar Brecht, Godard i¢in énemli bir kaynaktir. Cinli Kiz (1967)
filminin oyuncu Guillaume ¢agin 6nemli diisiince ustas: olduguna inandig1 sahnede Brecht
tahtada ismi silinmeyen tek isimdir (Maccabe, 2010, 5.187).

Peter Wollen’e gdre (2010, ss.113-115-116) Godard, geleneksel sinema degerlerine karsit
olarak kendi sinemasii gelistirmistir. Hollywood'un gegisli anlati sinemasina karst
epizodik bir yapiy1 benimseyerek 6zdeslesmenin karsisina yabancilastirmay: koymustur.
Godard'in gecisli anlatiy1 yani olaylarin bir nedensellik ile birbirlerine bagh olmasini
pargalamasinin sebebi, anlatinin duygusal olarak 6niine ge¢mek ve izleyicinin dikkatini
toplamasini amaglamistir. Genel anlamda Godard sinemasi Brecht ve Artaud’un
olusturdugu modern gelenek icerisinde yer alir Brecht kuramindan sonra yabancilagtirma
efektleri i¢in fazla degerlendirmeye gerek yoktur. Bu efekteler goriiniir bir bicimde gegisli
anlatiyr pargalar. Oyuncunun dogrudan kameraya bakarak konusmasi yalnizca
dzdeslesmeyi degil ayn1 zamanda anlatinin ylizeyini de parcalar.

Biiker’e gore (1985, 5.100) gecissiz anlatilarda biitiiniin birligi ara yazi, kesme ve alint1
gibi 6gelerle parcalanir. Bunun sonucunda izleyici anlatidan uzaklasir. Deleuze’e gore
(2021, ss.236-237) bedenin tavirlar: ve duruslar1 Godard sinemasinda kendini oldukca fazla
gosterir (6rnek oyuncu Jean-Pierre Leaud’dur). Dekor diizenlemesi bedenlerin tavirlarina
gdre diizenlenir. Nefret (1963) filminde apartman dairesi veya Hayatini Yasamak (1962)
filmindeki oda birbirine sarilan ya da d6viisen bedenler giiclii sahneler yaratir. Godard
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sinemasinda karakterler, giinliik tavirlarin bir uzantisi olarak gerceklesen teatrallesmeyle,
kendileri i¢in oynamaya, dans etmeye, taklit etmeye baslarlar yani karakter kendilerine bir
tiyatro yapar. Gilgin Pierrot’da (1965), devamli, bedenin tavirlari birbirine baglayip
yenilerini iireten ve sonunda hepsini i¢ine alacak intiharda sona eren - teatral gestusa
gecilir. Godard’da, bedensel tavirlar zihnin kategorileridir ve gestus da bir boliimden
digerine giden iptir. Jandarmalar (1963), savasin jestidir. Brecht’te gestuslar toplumsal ve
politiktir.

Godard sinemasi, viicudun gorsel ve sessel durumlarindan baglayarak davranmislarin
estetik organizasyonunu olusturan ¢ok boyutlu, resimsel ve miizikal gestusa gecer. Cile
(1982) filminde patronun, oteli olanin adamin ve calisan kadinin davranislarinda resimsel
gestuslar vardir. Adi Carmen (1983) filminde bedensel haller, kisileri olay dizisinden zerk
bigimde diizenleyen, bir iist zincire baglayan, ancak biitiin potansiyellerini 6zgtir birakan
miizikal gestusa gegilir (Deleuze, 2021, 5.238).

6. Orneklem Filmin Oykiisii

Cinli K1z (1967) filmi iki zithk tizerinde durur: Birincisi eski Fransiz solunu yeni soldan
ayiran dnemli bir tartisma konusu olan siddet sorunsali. Ikincisi, grup i¢indeki dayanisma
ve saglamligin nasil olusturuldugudur. Film, 1968 olaylarinda solun en temel
sorunsallarmdan biri haline gelir. Film, kendilerini 1968 May1s olaylarinin énderliginde
bulan Nanterre Universitesi grencileri lizerine odaklanir. Godard’in La Chionise (1967) 5
kisilik gruptan olusan Fransiz 6grencinin politik tartisma ve eylemlerini anlatir. Grubu
yOneten Veronique, gruptaki en muhalif eylemcidir. Filmdeki karakterler Cinli kiz olan
Verenique, Yeni solun temsilcisi ve kendini devrime adamistir. Guillaume devrime kendini
adamis ve devrimci tiyatroda oyunculuk yaparak devrime faydali olmak isteyen bir
oyuncudur. Revizyonist olan Henri bir siire sonra gruptan uzaklastirilir. Ressam olan ve
intihar eden Kirilov ve grubun son iiyesi bir zaman i¢in fahise olmus, tasradan gelen kéylii
Yvonne’dur. Film Godard'in politik tartigma iceren ilk filmidir. Godard politik diisiincelerini
daha 6nce hi¢ yapmadigi sekilde kiskirtici olarak agiklar.

“Ginli Kiz” Filmi Filmin Kiinyesi
Yapimi: 1967-Fransa

Tiir: Dram, Komedi

Siire: 96 Dakika

Ydnetmen: Jean-Luc Godard

Oyuncular: Anne Wiazemsky, Jean-Pierre
Léaud, Juliet Berto, Michel Semeniako, Lex De
Bruijn
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7. Ginli Kiz Filmini Brecht Estetigi ile izlemek

Godard Giiney California Universitesi'nde verdigi panelde Cinli Kiz (1967) filmi {izerine
konusurken filmin insanlarin duygularini degil siyasi mefhumlar {izerine diisiiniilmesi
gerektigi soyler. Filmin Marksist-Leninist iki gencin ykiisiini degil, Marksism-Leninizmin
ne oldugunu anlami géstermeye galistigini savunur (2014, s.63).

Cinli K1z (1967) filminin agilis sekansi oyuncu Guillaume (Jean-Pierre Leaud) oynadigi
bir metinden geleneksel denilebilecek birkag satir1 okumasiyla baslar, bir siire duraksar,
kadrajin disindan fisiltiyla gelen bir soruyu (fisildayan Godard’dir) “evet ben bir
oyuncuyum” diye cevaplar ve kendi varolus bicimini toplumsal devrime adamis bir
oyuncunun ikilemi ile monologa baslar. Godard, bu sekansta seyirciye kameramanimn
varligini da gésterir. Godard'in uyguladigi bu yéntem Brechtyen yanmi vurgular (Macbean,
2006, s.29). Godard bu filmde Brechtyen esinlenir “6gretici parcalar” ile ¢ok kez
yabancilastirma efektinden yararlanmistir. Filmin giris sekansindaki Mao’nun kendini
dogru yola sokacagina inanan Guillemo kameraya bakarak konusur (Yilmaz, 2009, 5.120).

Filmin giris sekansinda Revizyonist olan Henri kapitalizmden burjuvaziye ve sosyalist
strateji tizerine bir metin okur. Henri’nin okumus oldugu metnin sesini duyarken Godard
ekranda ara yazilar kullanir. Henri'nin okumus oldugu metni filmin devrimci bir film ve
bicim olarak Brecht estetigine yakin olacaginin ilk izlerini verir.

Bir sonraki sekansta Veronique'yi ekranda goriiniir. Ses kusaginda cizirtili bir ses
“burasi Radyo Pekin” der. Godard, bu sahnede sesi bozuma ugratir. Ekranda ‘emperyalistler’
ara yazis1 goriliir. Gene ayni ses ‘burast Radyo Pekin’derken ekranda, bu kez ekrana bakan
Guillaume karakterini goriiriiz. Ekranda imaj olarak bir fotograf gériiliir. Kirilov karakteri
kapidan, koluna girdigi Henri ile gelir. Henri'nin iizerinde kan vardir. Verenique ‘Bunu
Fasistler mi yapt1’ diye sorar. Henri, Kiiltiirel devrim toplantisinda, Marksist-Leninist
dgrenci gruplarinin  diizenledigi toplantida komiinist partidekilerin ona siddet
uyguladiklarini séyler. Bu komiinistlerin toplumsal gestusudur eger Henri orada siddeti
gérmeseydi bu Komiinist partidekilerin bir toplantisi olacakt: ancak Henri'ye uygulanan
siddet bir tavri aciga ¢ikarir. Bu bir ideolojinin agiga ¢ikarilmasidir. Ayrica bu sahne
seyircide olusacak olan toplumsal gestusun baska bir yoniinii daha aydinlatir. Filmin en
uzun sekansinda Guillaume karakteri ekrana bakip bir metin okumaktadir. Ekranda
goriilmeyen birinden gelen ses (Godard'in sesi) Guillaume’ya tiyatro ile ilgili bir soru sorar.
Monaco’ya goére (2006, s. 185) Guilaume’un, Godard’in kisik sessiyle sordugu bu soruya
cevap vermesi seyirciyi filmle bir diyalog olusturmaya ve tartismaya davet eder ve
Brechtyen yabancilastirma mekanizmasi yaratir. Godard filmde birka¢ sahnede “filmsel
alanin disindan yani kér alandan” (Bonitzer, 2011, 5.70) seslenir. Bonitzer’e gére (2011, 5.79)
filmsel alanin dikislerinin s6kiimiiyle teknik gerceklikte bir delik meydana gelir. Bu
deliklerden geri dénen ses, bakisin ve sesin hayaletleridir. Bu Godard’da ses ve goriintii
seridindeki asiriya kagmadir.
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Godard'in sorusundan sonra Guillaume ‘size tiyatronun ne oldugunu gostereyim’
diyerek yiiztinii bir maske ile sarar. Guillaume revizyonistler hakkinda konusur ve konusma
sirasinda ekrana bakarak Brecht'in gestus kavraminin sinema tarihinde en iyi
drneklerinden birini ortaya koyar. O konusurken ekranda Brecht, Shakespeare ve Komtinist
gengclik partisinin fotograflarin goriiriiz. Godard konusma akarken bunlari bir imge olarak
gdsterir. Ekranda gérmedigimiz kisinin sesi gene soru sorar. Soru gercek anlamda sosyalist
bir tiyatro ile ilgili sorudur. Guillaume buna ‘arayis icinde oldugunu Mao’nun ona bu
konuda yardimei olacagini’ sdyler. Guillaume, giilerek ekranda gérmedigimiz kisilere
‘bakiyorum egleniyorsunuz. Filme alindifim i¢in ya da etrafimda teknik ekip var diye
saklabanlik yaptigimi zannediyorsunuz. ¢niimde kamera var diye bdyle séylemiyorum.
Gayet samimiyim’ der bu kisa tiradi atarken Godard seyirciye kameramanin ve teknik
ekibin varh@im gostererek, seyircinin Guillaume ile 6zdeslesmesinin oniine gecer ve
Brecht’in yabancilastirma efekti teknigini siirdiiriir. Bu sekansin sonunda bir klaket
goriiltr. Ses kusaginda Ginli Kiz, 7. sahne 5. ¢cekim s6zii duyulur. Godard film iginde film
teknigini uygular ve bunu seyirciye gostererek onu yabancilastirir.

‘ dunyatnyatro‘uretlmlnln iscisifelan!
mbendenizin |(;|nde~ ‘-\ \§

Gorsel 1. Guillaume - gestus- yabancilastirma efekti

Yvonne ve Verenique mutfakta devrimci bir siyasetin nasil olmasi gerektigi lizerine
konustuklar: sekansta Yvonne 1967 Fransa’sini 6rnek verir. Godard, burada 68 olaylarimin
bir éngdriisiinde bulunur. Deleuze (2013, 5.239) 68 olaylari icin onun bir gériis fenomeni
olusu oldugunu diisiiniir. Ona gére sanki bir toplumun bir anda kendinde hos goriilemez
olan seyi gérmiistiir.

Yvonne mavi ekran Oniinde roportaj verdigi sekansta, kendi hayatini anlatirken,
arkadan bagka bir ses neokapitalist seylerden bahseder. iki ses birbirine karigir. Yvonne
konusurken saglari ile oynar. Jestleri kullanir. Bunlar toplumsal bir temele dayanir ve bu
yiizden gestusdur. Yvonne ara sira kameraya bakis atar. Bu bakis filmsel anlat1 icerisindeki
yabancilasma efektidir.
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Guillaume bir komiinistin nasil olmasi gerektigi ile ilgili metin okur. Devrim gikarlarinin
kisisel ¢ikarlarin 6niinde olmas: gerektigini sdyler. Ara yazi ile sekans béliiniir ve baska bir
sahneye gecilir.

Guillaume’un tahtaya yazi yazdigi sekansta, radyodan gelen ses komiinist grenci
gruplari ile ilgili konusmaktadir. Ses kusaginda cizirtili ses vardir. Godard sesi gene bozuma
ugratir. Sinifa Nanterre felsefe cevresinden Omar isimli 6gretmen Stalin’in Sliimiiniin
ardindan kurumsal tasraliigindan siyrilan kisilerin, kendi dislarmda var olanlar1 kabul
edip, taniyabildigini yeni seyleri gorebildigini sdyleyerek bunun Marksizmin bilgi alaninda
konumlarini gordiklerini ve béylece kendilerini tanidiklarini sdyler ve sosyalizme ulasmak
icin devrim sarttir. “Omar, simfa fikirlerin nereden geldigini sorar? Yvonne gokten
diistiiglinii  sdyler. Omar bunun toplumsal pratikten kaynaklandigii ve siuf
miicadelelerinden geldigini, Verenique bunun iiretim miicadelesinden kaynaklandigini,
Henri ise bilimsel deneylerden geldigini sdyler.”

Filmin ti¢lincii diyalogunda (ara yazi olarak gériiliir) Verenique nasil Marksist-Leninist’i
kesfettigini anlatir ve devrimin bir baskaldiri oldugunu séyler. Verenique konusurken
stirekli kameraya bakar. Godard yabancilastirma etkisini burada da kullanir ayrica bu
konusma sirasinda ekranda birgok filmik imajlar kullanir.

Guillaume, sinifa gelir. Konusmanin girisinde Lumiére kardesler ve Mélies hakkinda
konusur. Lumiére kendi devrinin yenilik¢i ressamlari olan Manet, Renoir ve Camile
Pisarro’nun neleri resmediyorlarsa onlar filme cektigini ve boylece Lumiere’inde dénemin
izlenimci ressamlarindan biri oldugunu séyler. Méliés’in ise bu dénem Aya Yolculuk (1902)
filmini gektigini bu filmlerin haber niteligi tastyan filmler oldugunu sdyleyerek Melies’in
Brecht vari oldugu fikrini savunur. Bu sekans oldukga 6greticidir tipki Brecht tiyatrosu gibi.

Guillaume kuramlar1 bir tarafa birakip somut gergekler {izerinden konusmaya baslar.
Masada bulunan gozliiklerin {izerinden her biri farkli iilkelere ait bayraklar vardir.
Guillaume Amerikan bayragi olan gézliigii takar. Amerika’y1 Vietnam’a bomba yagdirdigini
Asya’'nin Amerika'ya ait savini dogru bulmadigini séyler. Digerleri, peki ya Rusya diye
sorar? Guillaume tizerinde Rus bayrag: bulunan gozliigii takar ve onlari korkak olmakla

niteler.

Wietnam’a sira geldiginde Yvonne yliziindeki kan ile bir cephenin arkasinda goriiliir.
(Godard sinemasinda boyadir) Godard bu sahnede oyuncunun yiiziinii boya ile boyayarak
dzdeslesmenin dniine gecer. Godard’'in kendi sinemasinda kan yerine boya kullanmasinin
amaci geleneksel sinema ile dalga ge¢mesiyle ilgili bicimsel yaklasimdir. Bu ayni zamanda
bir yabancilasma saglar. Guillaume bu sahnede hem yabancilastirma efektlerini hem de
gestuslari kullanir. Yvonne de yardim isterken yaptigi el hareketleri birer toplumsal gestus
niteligi tasir. Biraz daha agmak gerekirse Amerika’nin Emperyalist tarafini gosterir (gorsel
2). Yabancilastirma efekti sadece bedenin tavirlar1 degildir. Miizik, kullamilan araglar ve
materyallerde buna dahildir. (Gérsel 2) de kullanilan o materyallerde yabancilagtirmanin
bir parcasidir. Clinkii Yvonne karakteri gestuslar1 bir radyo, oyuncak bir silah ve oyuncak
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ucaklar gibi teknik araclarla ortaya koyar. Bu sekans savasin jestidir. Zaten gestus kavrami
Brechtyen anlamda toplumsal ve politiktir.

1

SS

Imdat! imdat!

Gorsel 2. Godard imgeleri bozuma ugratir

Filmin ikinci béliimiinde ara yazis1 geldikten sonra, ekranda Verenique vardir. Arkada
mao mao sarkisi ¢almaktadir. Guillaume, bir tahtanin oniindedir. Tahtada bir¢ok
diistiniirtin ismi vardir. Son yiizyilin sanat tarihindeki 6nemli isimlerdir bunlar. Ses
kusaginda Kirilov, dilbilimden sinemaya kadar uzanan bir metin okumaktadir. Gériintiide
bazen Guillaume bazen de Kirilov vardir. Kirilov ekrana bakarak metni okurken, Guillaume
tahtadaki isimleri tek tek siler. Geriye sadece Bertolt Brecht kalir. Sonra Krilov’'un metni bir
sinifta okudugu gosterilir. Godard teknik olarak 0/180 derece ¢ekim teknigi ile kameray:
kaydirarak sinifi gosterir. Godard sahnede imajlar kullanarak mekan degisikligine gider.
Sinifta okunan metin Guillaume ve Vereniqu'nin karsilikhi oturup sohbet ettikleri bir sinif
ortaminda devam eder. Kirilov ayni metne devam etmektedir bu sahne sinemada bir mekan
degisikligini bu sekilde kullanan nadir bir sahnedir. Ses kusaginda Kirilov’un sesi, Guillaume
ve Vereniqu'nin sesi birbirinin {izerine biner. Kirilov sanatin bigiminden bahsederken sanat
ve edebiyat olmak tizere iki cephede savagsmak gerektigini sGyler. Bu séylem Godard’in
1967’den sonra ortaya koydugu biitiin filmlerde goriiliir.

—
i 0\ T,
...sirtlarindanthancerlienmistir.

Gorsel 3. Tahtada ismi kalan tek isim Brecht’tir
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Godard, filmin tgiincii bélimiine bir radyo imaji ile baslar. Radyodan gelen ses ve
ekranda gériinmeyen Veronique ve Guillaume’un sesleri birbirine karisir. Henri mutfakta
yemek yerken réportaj vermektedir. Arkadan Godard’in sesi de duyulur. Henri, Guillaume
hakkinda konusurken onun babasimin Artaud ile tiyatroda ¢alistigini soyler. Bu sekansta
Godard, Henri ile yapilan réportaj ve diger dgrencilerin simifta yaptig1 konusmalar: parca
parca gosterir. Henri konusurken araya Yvonne, Guillaume, Veronique, Henri ve Krilov'un
sinifta sanat ve siyaset gibi konular tizerine tartistigi sahneleri koyar. Baska bir goriintii
olarak Verenique elinde bir gazete ile kameraya bakarak Marksist Leninist ile ilgili olan
gazete bashgini okur. Sonra tekrar Henri ile mutfakta yapilan réportajdan baska bir parca
koyar. Bu sekilde seyirciyi sahneye yabancilastirir. Yvonne'un basinda kasketi ile bir metin
okudugu sekansta, bunu kameraya bakarak yapar. Kullandig1 el hareketleri birer gestus
olusturur ve es zamanli olarak Henri ile yapilan réportajdan kesitler hala akmaktadir.
Sahneleri birbirine baglayan seyler yoktur.

Film sonlarina dogru Veronique trende giderken goriiliir, kiiltiir eylemi yapmak
isteyen Francis Jeanson ile konusmaktadir. Bedensel bir is yapmanin yani kol giicii ile
¢aliymanin smavlarda onun igin basar: sagladigini ve arada bir bag oldugunu soyler. Bu
uzun sekansta Godard ara yazilar kullanir. Sonraki sahnede Henri, hala mutfakta yemek
yemeye devam etmektedir. Sahnede Godard'in sesi duyulur. Henri'ye sorular sorar.
Marksizm ve Leninizm {izerine konusmalar siirer.

Filmin son sahnelerinin birinde Guillaume ve Veronique, Kirilov'un intihar edip
etmeyecegi konusunu tartisir. Godard'in 6lim mefhumuna bakisi asla trajik degildir.
Siradan bir olaydir. Kirilov intihar eder. Filmin son sahnesinde Guillaume karakteri bir
pazar tezghhi kurmustur. Filmin bu sahnesi Brecht’in Kuhle Wampe (1932) filminde, Pazar
tezgahindaki fiyatlara yaptigi kesmeye benzer. Godard bu sahnede de Brechtyen etkiyi
stirdiiriir (gorsel 4).

1 0Ikurdsalaneksfiyat!
Gelintbigsansiniziideneyins

Gorsel 4. Guillaume - pazar- fiyatlar

Filmin sonunda Godard'in ‘sosyalist tiyatro esliginde’ ara yazisi girdiginde filmde
Guileaume karakterinin son szl “merak etmeyin hanim efendi sizin i¢in miicadele eden
bir Tanr1 var. Oliimciil kurban ¢oktan verildi. Marksist-Leninist olun yeter” olur. Bunu
soylerken gene tavirlari kullanir.

www.turkiyemedyaakademisi.com



Rewatching Godard’s Movie La Chionise with Brecht’s Aesthetic « 129

Sonuc

Hem sanatta hem de toplumda bir devrimin var olmasi gerektigini savunan Godard Ginli
Kiz (1967) filminde devrimci gériisii savunmustur. Alman oyun yazari Bertolt Brecht tiyatro
alaninda bir devrim yaparak kendi epik tiyatrosunu olusturmustur. O bilimsel tiyatronun
pesindedir. Brecht epik tiyatro yaklasimini ortaya koyarken gestus ve Marksist
etkilenimden faydalanarak yabancilastirma efektlerini yaratir. O seyircinin sahnede
sergilenen oyunla ilgili elestirel tavirlar sergilemesini ister. Bdylece karakterlerle
dzdeslesilmesi yerine yabancilasilmasi gerektigini savunur. Godard'in neredeyse tiim
filmlerinde yabancilastirma efektleri goriiliir. Tavir kavraminin en iyi 6rneginin verildigi
film ise Cinli Kiz’dir (1967)

Cinli Kiz (1967) filminde belirgin bir politik gériise pozitif bir yaklasim sergileyen
Godard, Cin’deki Mao devrimine, Fransa’daki o dénemki olaylara, Vietnam savasina filmsel
anlati icinde yer verir. 1960’lardan sonra sinemadaki estetik yenilikler, yeni bi¢im arayislar1
Brecht’in tiyatroda ortaya koydugu estetik kurami Godard, Angelopoulos, Rene Allio gibi
yonetmenleri etkilemistir.

Cinli Kiz’'da (1967) oyuncu Guillaume karakterinin teatral oyunculugu, film yapim
ekibinin filmin i¢inde gbsterilmesi Brechtyen estetigin Godard {izerindeki yansimalaridir.
Godard filmlerinin karakterleri de 6zdeslesmeye karsi duran Brechtci estetigi sahnelerler.
Hem Brecht hem de Godard politik meselelerle ilgilenen iki diisiiniirdiir. Her iki kuramcida
giinliik bir olay1 bigimsel yaratimlarla politik bir sekle sokar. Godard filmleri hem kurmaca
hem de oldukga belge niteligi tasir. Filmlerinde fahiselik temasi tizerinde durur. Oyuncu
seciminde de fahiselik yapmak zorunda kalan bir oyuncu mutlaka bulunur. Hayatini
Yasamak (1962) filminde fahiselik yapmak zorunda olan Nana ve Cinli Kiz (1967) filminde
Yvonne seyircinin gézlerinin igine bakarak konusur ama bunu yaparken bu karakterlerle
dzdeslesilmesine izin vermez. Herkesin bir fahise haline geldigi Paris’in bir elestirisidir,
aslinda bunlar.

Cinli K1z (1967) filminde Godard'in ortaya koydugu mizansen yapilar; dekor, oyuncular,
cekim teknikleri Brecht’in yabancilastirma kuramiyla birlesir. Godard &zdeslesmeyi
oyuncularin monologlariyla, dykiiy(i kesintiye ugratarak, imgeleri, sesleri ve filmi bozuma
ugratarak saglar. Yapim asamasinda basligiyla baslayan film, aslinda hi¢ baglamaz.

Extended Abstract

Bertold Brecht by agains to Aristoteles drama with his epic theatre. He don’t follow
traditional theatre. Brecth purpose that audience have a critical attitue in epic theatre.
Brecht create to gestures and alienating effect in his epic theatre. Brecht aim to teach
someting in his theatre. Brecht can’t very successful if compera theatre becase cinema and
theatre have a different language. Also Brecht had to sell his scenario when he need to
money but Brecht don’t say anything about this movie. In cinema, Brecht face some
problem with director so that is way he only bear Kuhle Wampe (1932) movie which is
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consist of four epizod, essential for understanding Brecht’s aesthetic. Brecht infiluence
with his aestetic theory like Godard, Straub, Allio and Agelopoulos director. Angelopulos
used Brecht aestetic especially on his first movies. René Allio used Brecht’s alienation in his
The Shameless 0Old Lady (1965) movie. In movie, after a women’s husband die she can’t
understanding what happened in her around. Cinema audience expect that old women will
share his money with her children but old women sold her all property and start to lived
for herself like she buy new car she make new friends and she went travel. For this movie
Allio used Brecht’s story and adapt to a movie. Godard is a important director one of the
new wave cinema. With his first movie A Bout de Souffle (1960) he strike on cinema. This
like a ganster movie we meet with Patricia and Michel. Some thinker say this is the first
new wave movie. Most of audience still think the best Godard Movie is. Godard made Vivre
Sa Vie (1962) in this movie Godard used Brechtian aesthetic he used some alienation effects
for exaple first scene when Nana and Paul sitting in the coffee bar and speak. Godard shoot
them behind their face seeing on the mirror as flu so audience cant identification with
character. Other scene in a film when Nana speak with philosopher of language she looked
into camera so Godard use alienation. Godard is a director who searching new stylistic thing
since his first movie. After his Week End (1967) movie he interest political issue.

In la Chinoise (1967) movie there ise one scene a lot of thinkers name on board while he
wipe off all name on board Brecht name was still there. Before 1967 Godard made a social
movie after 1967 he made a political movie and he infuluced from Brecht. La Chionise (1967)
has a lof of images like a theatre, cinema, art and political. Godard mention impressionist
painters, markisizm-leninizm, Artaud, Brecht, Lumiére and Méliés in this movie. Some of
these are interesting for example when Guillaume speak on Lumiére who is a last
impressionist becasuse he shoot movie what he seeing impressionist Picture. And Guilaume
speak about Méliés he say two things about Méliés one of these he shooting newsreel movie
and he is Brechtian. In La Chionise (1967) when Yvonne interview scene shooting Godard
ask her why he sell her body and this questions related with existence problem. This
interview scene is second epizod in movie. When Yvonne talking this scene she shown
gestual thing and she looking to camera so this link with Brecht again. La Chinoise’s (1967)
in first sequence, movie character Guillaume speak and looking camera directly when he
speak he use Brechtian alienate. In these scene Godard shown movie crew and movie
material this create alienation effect this is movie with in movie effect. Brecht used this
effect by shown these material in his theatre, too. This is important for break to
identification with character. In this scene some one ask question to Guilaume and this
sound hearing so this creat to pause technique which is important because this technique
reveal characters gestures. This scene has a communal gestures becasuse Guillaume imitate
young chinese student who gather in front of the Stalin’s grave and Russian Police beat
them. Next day Chinese student, who are faces covered bandages, are gather Chinese
consulate and call journalist. One of these student who begin to yell ‘look atwhat revisionist
did to me’ when journalist get off these bandage they begin to grumble but they did not to
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understant this is theatre which reflect to real. This movie scene prove that why Jean-
Pierre Léaud (Guillaume) is the best actor who reflect to Brechtian aesthetics. Other scene
for understanding gestures notion in La Chionise (1967) Henri beat by Marksist-Leninist
students Verenique ask who did this. Henri say ‘communist party member did in meeting
about culturel revolution’ this scene reveal communal gestures this is the communist
gestures. Godard used alienation and gestures notion chracters looking camera, by damage
image, by destroy decor, by spread onto paint his player. Godard’s epizodik narration way
create alienate impact. La Chinoise (1967) movie don’t have a any narrative. Godard try to

teach what is Marksizm-Leninizm.
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