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Ozet

Fotograf sanati ortaya ¢iktigi ilk giinden bugiine dek siirekli geligsim icerisinde olmugstur. Moda
fotografciligt da bu sanat dalimin bir kolu olarak degerlendirilmektedir. Giysinin sunumunda
fotograf sanatindan yararlanilmast ile ortaya ¢ikan moda fotografciligi, giysinin daha estetik ve
daha sanatsal goriintiiye ulasmasina olanak saglamistir. Moda fotograf¢ilart da farkli sanat
akimlardan beslenerek daha 6zgiin ¢alismalar ortaya koymaktadirlar. Bu arastirmada; nitel
arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman inceleme yontemi kullanilarak gerceklestirilmistir.
Calismanin kapsami amagh ornekleme yontemlerinden biri olan maksimum ¢esitlilik yontemine
gore yapilarak, siirrealist calismalart ile 6ne ¢itkan moda fotografcist Tim Walker in ¢alismalar
arasidan raslantisal yolla seg¢ilmistir. Sanat¢inin sira disi ve etkileyici olarak tammlanan
calismalart ile alaminda oldukca dikkat ¢eken moda fotografcisimin  gerceklik algisinin
kayboldugu ¢ekimlerinde, hayal diinyasimin sumirsizligini fotograflarina yansitmakta ve kullandig
teknikler ile yeni deneyimlere ilham olmaktadir. Bu ¢alismada Tim Walker’in segilen fotograflar
tizerinden once teknik bir analiz yapilarak fotografta yer alan nesneler betimlenmis, daha sonra
bu ¢alismalar gésterge bilimsel yontem kullanilarak, Walker in diisiinsel imgeleri kavrama nasil
doniistiirdiigii a¢iklanmaya ¢alisiimigtir.
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Abstract

The art of photography has been in constant development since the first day it emerged. Fashion
photography is also considered a branch of this art form. Fashion photography, which emerged
by using the art of photography in the presentation of clothing, has allowed clothing to achieve a
more aesthetic and artistic appearance. Fashion photographers also create more original works
by drawing on different art movements. In this study; It was carried out using the document review
method, which is one of the qualitative research methods. The scope of the study was carried out
according to the maximum diversity method, which is one of the purposeful sampling methods,
and was randomly selected among the works of fashion photographer Tim Walker, who stands
out with his surrealist works. The fashion photographer, who attracts attention in his field with
his works described as extraordinary and impressive, reflects the limitlessness of the dream world
in his photographs, where the perception of reality is lost, and inspires new experiences with the
techniques he uses. In this study, first a technical analysis was made on Tim Walker's selected
photographs and the objects in the photographs were described, and then, using the semiotic
method, these studies tried to explain how Walker transformed intellectual images into concepts.
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GIRIS

Fotograf icat edildigi donemde dekoratif tarzdan ziyade nesnel teknigiyle
siniflandirilmistir. Fakat bu durum moda fotografcilig: icin farkli bir iislupta olmustur.
Clinkii moda tasarimcilar1 yarattig1 kiyafetlerde istedigi gorkemi illiistrasyon teknigi ile
estetik boyuta ulastirmistir. Resim gelenegini siirdiiren fotograf¢ilar bigimsel olarak
Oziimsenen moda isluplarini siirdiirmiislerdir (Berber, 2010, s. 48). Bu durum erken

donem moda fotografciligi icin oldukea zit fikirlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Basim yayin etkisinin genisledigi 20. yy. da giysinin tamitimi i¢in moda
fotografciligina olan ilgi artmistir. Giysinin daha c¢ok tiiketiciye ulagmasi igin
mecmualardan yararlanilmistir. Savag yillarinda artan popiilaritesi savas sonrasinda da
devam ettiren moda fotografciligi, daha genis kitlelere hitap etmeye baslamistir (Day1,
2006, s. 80). 1920’ler de moda dergileri ve gazetelerde illiistrasyonlarla yan yana
kullanilan fotograf; 1930’larin sonlaria dogru alandaki ismini moda fotografciligi olarak
tanitmaya baglamistir. Gorsel medyada kullanilan imgeler ile fotograf illiistrasyondan bir
adim 6ne ge¢mistir. 1940’1 yillarda ise moda fotografinda alg1 farklilagarak, gergeklik
olgusu 6n plana ¢ikartilmistir (Werneke, 1953). Bu olgu dogrultusunda c¢ekilen

fotograflar ayn1 zamanda modaya da yon vermistir.

II. Diinya Savasindan sonra fotografcilik baska bir perspektif edinmis ve teknik
anlamdaki deneyimlerini kadin imgesiyle birlestirmistir. Ayrica bu donem moda
fotografciliginda cinsellik motifi ¢okga kullanilmistir. Savasin ekonomik boyutuyla
degisen sosyal hayat zorunlu kisitlamalar1 da beraberinde getirmistir. Kumas tasarrufuna
yonelen moda da disilik az par¢a kumas kullanilarak 6n plana ¢ikartilmig (Berber, 2010,
s. 52). Fakat bu durum 1960’11 yillarda bir tiir devrime doniiserek bir isyanin izi haline
gelmis, moda fotografcilart da donemin ruhunu bir nevi yansitmiglardir (Ducros, 1998, s.
550). Moda fotografciliginda degisik lisluplarin deneyimlendigi 1970’11 yillarda cinsellik
artik bir takint1 olarak vurgulanir olmustur. 1980’ler de ise iizerine birgok tartigmalarin
yapildig1 goriintii tiretimi, géz alict sunumlar ile birlestirilerek fotograf alaninda yeniden

iretilmistir (Berber, 2010, s. 54). Moda fotografgilar1 yirminci yiizyilin sonlarina dogru
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sadece kadin imgesi iizerinden cinsellik olgusunu islemekle kalmamis, ayn1 zamanda
erkek ve escinsellik gibi kavramlar iizerinden de moda fotografinda bir 6zne yaratmaya

caligmiglardir.
1. Fotograf Sanatinda Kadin Imgesi

En 6nemli amaci izleyicinin dikkatini fotografin iizerine ¢ekmek olan fotografeilar
icin Ozellikle kadin imgesi degismez bir 6ge olarak dikkat ¢ekmektedir (Dumanli, 2011,
s. 134). Pek cok fotograf¢i kadin bedeni iizerinden fotograf iiretmis ve bu sayede
caligmalar1 daha fazla ilgi gormiistiir. Bu imgenin izleyicisi konumundaki erkek, iiretilmis
eserlerin temsil figilirlindeyse kadin olmustur. Boylece kadin bedeni ile dikkatleri {izerine
ceken caligmalar daha ¢ok izlenmistir (Gorgiili, 2017, s. 80). Oysaki kadinsilig1 veya
kadini temsil eden sanat eserlerinin birgogu erkekler tarafindan iiretilmistir. Erkekler,
asirlar boyu kadinlarin var olus durumlarini kendi duygu ve disiinceleri ile
resmetmislerdir. 1960°l1 yillardan itibaren bu durum feminist diislince yapisiyla
yogrularak elestirilmis, boylece gorsel kodlar1 barindiran cinsiyetci kavramlar yeniden

coziimlenmeye baglamistir (Antmen, 2014, s. 34).
1.1. Moda Fotografi

Moda fotografi, bir giysinin tiim 6zelliklerini yansitarak tiiketiciye sunulmasi igin
fotograflanmasi olarak agiklanmaktadir. Renk unsurunun ¢ok¢a kullanilmasi ise onu,
fotografin diger kollarindan ayiran en onemli ozellik olarak dikkat c¢ekmektedir
(Greenhill, Murray, Spence, 2003). Gorsel 6gelerin fotograf aracilig ile estetik bir deger
tasidig1 bu alanda; giysilerle donatilan insan viicudu temel bilgi kaynagi olma 6zelligi de
tasimaktadir. Hem gercek¢i hem de diissel igerikler sunmanin farkli yollarini bulan
fotografcilik; moda sergileri i¢in bir devrim niteliginde olmustur (Berber, 2010, s. 46).
Moda endiistri icerisinde hem sekillenen hem de kisitlanan moda fotograf¢iligina karsin
fotografcilar yarattiklart ¢gekim 6zellikleri ile donemin kurallarina meydan okumuslardir
(Smedley, 2000, s. 144). Bu perspektiften bakildiginda toplumun i¢inde yasanilan her
olaydan etkilenildigi diisiiniilmektedir (Ugak, 2016, s. 85). Fotograf alan1 i¢inde kismen

daha kisa bir tarihe sahip olan moda fotografciligi bir¢ok etkenden otiirli bigimsel
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anlamda biiyiik degisimlere maruz kalmistir (Aydogan, 2011, s. 5). Kisaca bir yandan
geleneksel fotografeilik geleneklerinin taninmasi igin savas veren moda fotografciligi
diger yandan ise arzu nesnelerine dayatilan bir ¢izgi izlemistir (Berber, 2010, s. 46). Bu
baglamda moda fotografcilart; farklh fotograf tekniklerini bir arada kullanarak giysiyi ve

diger moda lirlinlerini ayrintilariyla gostererek tiiketiciye sunmaktadir.
1.2. Siirrealizm ve Fotograf

Stirrealizm Dada hareketinin devami niteliginde goriilmektedir. Siirrealizm yani
gergekiistiiciiliik ilk defa 1924 yilinda Fransiz asilli sair ve yazar olan Andre Breton
tarafindan yayimlanan manifesto ile adin1 sanat camiasina duyurmus ve bdylelikle
resmiyete kavugmustur (Esman, 2011, s. 173). Siirrealist diistince I. Diinya Savasi ve o
donemin ahlaki degerlerin iflas1 olarak algilanan burjuva yapisinin ve bunlarin
olusturdugu deger yargilarinin sanatsal alandaki uzantilarina tepki olarak dogan Dada
akimimin olumsuz ve yikici bakis agisini olumlu bir eylem bigimine doniistiirmiistiir.
Stirrealizm dogay1 ve nesneleri oldugu gibi degil, onlar1 insanin diis giicline dayali
yorumlamasidir. Bu tarz akil sagligi yerinde olmayan kisilerin davraniglarinda,
cocuklarin oynamak i¢in kurduklar1 oyunlarda, tarih 6ncesi donemlerde yasayan ilkel
toplumlarin torenlerinde ve uygar insanlarin hayallerinde-diislerinde belirmektedir
(Bozkurt, 1995, s. 66). Giindelik gerceklik ve mantik karsisinda bagkaldiran stirrealistler
insanlar1 sok etmek ve rahatsiz etmeyi amaglamislardir. Siirrealist sanat diislere, riiyalara
ve fantezilere dayanmaktadir. Siirrealizm tipki diisler ve fanteziler gibi tuhaf olaylar,
goriintiilerin karigimi ve yan yana gelmeleri miimkiin olamayan goriintiiler ile doludur

(Bolton, 2000, s. 4-9).

Stirrealizm; yaratim siirecindeki sanat¢cinin akil ve mantiginin, biling altinda
disavurumuyla ozgilirlestirme diisiincesidir. Stirrealistler sanatsal yaratim siirecinde
arzularin, kaygilarin ve korkularin ger¢ek kaynagina inerek, biling altina yer etmis olan
bu diisiincelerin disa vurulmasiyla yaraticim siirecini harekete gegirmektedirler (Antmen,

2009, s. 135-137).
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Fotografin yansittig1 goriintii ile dis diinyadaki gerceklik arasinda farkliliklar
olabilir. Sanat¢1 tarafindan iiretilen fotografik bir goriintii tamamen gergek olmayabilir
ancak bu goriintiiniin gercege en yakin olan goriintii oldugunu sdyleyebiliriz. Fotograf
gergegin dig goriiniisiinii bize aktarir, i¢ goriiniisiinii tam anlamiyla bize yansitmaz. Bu
baglamda fotografcinin konuyu bize gosterme bigimi ve bakis agisi devreye girer (Piskin,
2018, s. 108). Siirreal fotografta temsile doniisen gergeklik deneyimi ne kadar zayiflatirsa,
sifreleri ne kadar ¢oziiliirse ortaya o kadar sarsict bir giizellik ¢ikmaktadir. Siirreal
fotograf sanatgilari bu sarsic1 giizelligin ortaya c¢ikmasi i¢in birtakim teknikler
kullanmiglardir. Bu teknikler fotomontaj, kolaj, fotografin post-prodiiksiyon
manipiilasyonu, kombine baski, karsitlik yaratmak igin bir araya getirme-yan yana
koyma, fotogram, biiyiitme, negatif baski, distortion, dondiirme, rayograf, solarizasyon,
sandwich baski ve sahneleme olarak siralanabilir. Siirreal fotograf bu teknikleri burjuva
gergeklik anlayigini yikmak, onu tersine ¢evirmek adina stratejik bir arag¢ olarak
kullanmistir (Erciyes Tosun, 2021, s. 129). Boylelikle siirreal fotograf gercekle bagini

kopararak biling alt1 diislinlerini yansitan bir sanat formuna dontismektedir.
1.3. Tim Walker ve Siirrealizm

1970 yilinda Ingiltere'de dogan Walker'in fotografa ilgisi Londra'daki Condé Nast
kiitiiphanesinde baslamis ve {iniversiteden Once bir yil Cecil Beaton arsivi tizerinde
calismistir. Walker, Exeter College of Art'ta Fotografcilik alaninda HBC derecesi aldiktan
sonra, Yilin Bagimsiz Geng Fotograf¢isi olarak iiclinciiliik 6diiliine layik goriilmiistiir.
Walker, 1994 yilinda iiniversiteden ayrildiktan sonra, Richard Avedon'un tam zamanl
asistant olarak Londra'da serbest fotograf asistan1 olarak calismistir. 25
yasinda Vogue Dergisi i¢in ilk moda hikayesini ¢ekmis ve o zamandan itibaren Ingiliz,
Italyan ve Amerikan baskilarmin yani sira W Dergisi, LOVE Dergisi icin fotograf
cekmeye devam etmistir (Walker, 2019)

2. YONTEM

Bu aragtirma nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman incelenmesi

yontemiyle gerceklestirilmistir. Sanatsal ¢aligmalarin analizinde ¢ogunlukla kullanilan
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dokiiman incelemesi, aragtirmacinin miidahalesi olmadan kaydedilmis resim veya
metinleri igeren belgelerdir. Bunlar yontem arastirmalarda kullanilmak {izere
arastirmacilara veri saglamaktadir (Kiral, 2020, s. 174). Arastirmada amagli 6rnekleme
yontemlerinden biri olan maksimum cesitlilik yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda Tim
Walker’in kendi internet sayfasinda yaymlamis oldugu fotograflarin tamanu
incelenmistir. Calismanin igerigine uygun olan siirreal fotograflar igerisinden raslantisal

yolla iki adet fotograf secilerek gostergebilimsel yolla analiz edilmistir.
2.1. Gostergebilim

Gostergebilim, sozlii ya da sdzsiiz gostergelerin iizerlerine yiliklenen anlamlari konu
alan bir bilim dalhdir. Temelleri XX. Yiizyilin baglarinda Charles Sanders Peirce ve
Ferdinand de Saussure tarafindan atilmistir. Gostergebilim oldukca genis bir alan1 kapsar
ve gostergeleri inceler. Saussure gostergebilimsel yontemi; goOsterge, gosteren ve
gosterilen olmak iizere ii¢c bilesen lizerinden agiklar (Mutlu, 2012, s. 121). Gosterge
kavrami; zihnimizde bulunan baska bir seye gdnderme yapan onun yerine gecen bir
durum, eylem ya da varliktir (Arli, 2017, s. 122). Gostergeler sozciikler, simgeler ve
isaretlerden dogar. “Isaret bir bakima, ger¢ek nesnenin temsil edilmesinin karsiligidir.
Herhangi bir isaret somut nesneyle birlestiginde ya da fikir diger bir kisi tarafindan
paylasildiginda anlam kazanir.” Isaretler gonderilen islevi tasisin ya da tasimasin her biri
anlamli bir biitlinlin ¢esitli birimlerinden olusan dizgilerdir. Bu dizgilerde bulunan
isaretler, simge ya da bir resimde olabilir yahut sadece gosterge olarak da kullanilabilirler.

Yani gostergeler imgenin yerine getirdigi islevi yapmaktadir (Tan, 2022, s. 47).

Gosteren, bir anlatim araciyla ortaya ¢ikan, diisiince ya da anlami dile getirmede
kullanilan sozciik(ler)dir. GOsteren ayni zamanda gostergenin ilk halidir ve gosterilene
isaret ederek araci durumuna getirilmistir. Gosterilen, gostergenin gonderme yaptigi
zihinsel bir kavramdir. Bu zihinsel kavram ayni toplum igerisinde yasayan ayni kiiltiire
sahip kisiler i¢in ortak olan anlamdir. Yani anlamlandirma kiiltiirle iliskilidir ve bizim
yasadigimiz evreni anlama, anlamlandirma tarzimizdir. Gosterilenler, gostergesel

sistemin igerisinde yer alan belli bir kiiltiiriin parcast olan insanlar tarafindan
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iretilmektedir. Gosteren ile gosterilen arasindaki bag gosterene yiiklenen anlamdan
dolay1 mantiksal degildir. Bundan dolay1 aralarinda iliski nedensiz ve yapay olabilir. Bu
baglamda gosteren ve gosterilen arasinda yer alan anlamlari bulmak oldukg¢a zordur

(Kaptan, 2017, s. 14).

Peirce, gostergebilim kavrayisi mantik temeline oturtmus ve iiclii ayrimlar {izerine
kurdugu gosterge sistemiyle dil felsefesi sahnesinde kendisine énemli bir yer agmustir.
Gosterge alanindaki ve hatta hemen hemen ele aldig biitiin 6geleri iicliiler igerisinde
inceler. Bunun nedeni ise Peirce’e gore zihnin ilerleyisindeki mantikta bulunmaktadir. Bu
mantigin basamaklari da bir siralamayi igerir: Birincilik, ikincilik ve tigiinciilik. Mantigin
ilerleyisi bu li¢lilye dayaniyorsa ve mantik da en genel anlamiyla “bigimsel gdsterge
Ogretisiyse” o halde gostergeler de iige ayrilmalidir (Peirce, 1984, s. 227). Pierce’iin
gosterge kurami igerisinde ismi en ¢ok anilan iicligli “Goriintlisel Gosterge, Belirti,
Sembol” diir. Goriintiisel gosterge (icon) “nesnesinin sahip oldugu niteliklerinden dolay1
nesnesine gonderme yapan gostergedir” (Peirce, 1984, s. 291). Peirce, belirtiyi (index)
ise Oyle tanimlar: “Bir belirti, nesnesi ortadan kalkti§i zaman onu gosterge yapan
niteliklerini kaybeden bir gdstergedir. Sembol ise, genel olarak (...) genel diisiincelerin

ortakligini ifade eden nesneye gonderme yapan bir gostergedir” (Peirce, 1984).

Goriintiisel gosterge nesneyle benzerligine, belirti nesneyle yorumcunun yaptigi
yoruma, sembol ise yorumlayanin nesneyi zihninde nasil tasarladigina gore ortaya
ciktigindan temsil iliskilerinde yorumlayici etkin bir bigimde yer alir. Bu ii¢lii i¢in Floyd

Merrell agiklayict bir tablo (Merrell, 2000, s. 37) yapmustir:
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Gasterge tiirii Gariintiisel Belirti Sembol
Gasterge
Gaostergebilimsel Benzerlik Nedensel ya da Uylasim
tipi dogal iligki
Ornekler Fotograf Duman Sozciik
Resim Hastalik Isaret
Diagram st Mors Alfabesi
Miizik notasi :;ldnsonun e Mantiksal
Hos bir koku Ufskee
Cebirsel
Gosterge
Onlar nasil  Hissederek Alg Bir aracla
tiretebilir O Gt ogrenerek ve
kullanabiliriz? e 3 uygulayarak|
Etki-tepki

Gorsel 1: Floyd Merrell iiclii aciklayicisi.

3. BULGULAR

Tim Walker’in fotograf 1’de yer alan fotografi, British Vogue Dergisinde
yayinlanan 2020 yilinda ¢ektigi “Objects of Desire”, “Arzu Nesneleri” fotograf serisinde

yer almaktadir. Bu seri 6 fotograftan olugmaktadir.

Fotografa bigimsel olarak bakildiginda; gokyiiziinde bulutlarin yer aldigi arka
fonun 6n kisminda ve kadrajin ortasinda, agik renkli kiyafette bir kadin goriilmektedir.
Bu kadmin sa¢1 kadrajin sol iist kismina dogru diyagonal bir hareketle havada durmakta
ve sagin ucunda gdvdesi yapraklartyla pembe renkte bir giil goriilmektedir. Ayrica

modelin Oniinde ve arkasinda tas yiginlar1 yer almaktadir.
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Fotograf 1: Objects of Desire, British Vogue, 2020

Fotograf teknik olarak incelendiginde, fotograf kurgu olarak nitelendirilmistir.
Fotografc1 calismasinda pasif diizenlemeyle kapali kompozisyon teknigini kullanmistir.
3:2 oranin dikey kadrajla sunulan fotografta isik kadrajin sag tarafindan nesneleri
aydimnlatmistir. Nesnelerin gdlgesinin olmamasi fotografin yardimer 11k kaynaklarindan
faydalanilarak stiidyo ¢ekildigini diistindiirmektedir. Modelin pozisyonuna gore 30-45
derece iist bakis agistyla fotograflanmistir. i¢ mekan fotografi olarak kurgulanan bu
fotografta nesnelerin tamami net alan derinliginde olmustur. Ayrica destorsiyon yani

bozulmalarin fazlaca goriildiigii fotografta, genis acili objektif kullanilmistir.
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Gosterge tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Kok, beden
Nesne Sag Dal, govde, yaprak
Gortintiisel Nesne Cicek Giil, ask
Gosterge Nesne Tas Toprak, evren, tabiat
Nesne Gokyiizii, bulut |  Ozgiirliik, dogum, yasam
Nesne Cam Isik, glines, hava, oksijen

Tablo 1: “Arzu Nesneleri” Isimli Fotografinin Gosterge Céziimlemesi

Fotografin gostergebilimsel c¢oziimlemesine bakildiginda; Walker’in kadraji
olusturmak i¢in sectigi nesneler ve bu nesnelerin yerlesimi, kavramin ortaya ¢ikmasina
yonelik bilingli se¢imler oldugu goriilmektedir. Ayrica genis acili objektif tercihi ve
bunun sonucunda olusan bozulmalar fotografin gercekiistii (siirreal) goriinmesine katki
saglamistir. Bu ¢aligma diiz anlam baglaminda betimlendiginde; kadrajin ortasinda yer
alan kadinin camdan gelen 1518a bakmasi, kiyafeti, sag1 ve sacindaki ¢igekle izleyiciye
sunulmaktadir. Fotografin yan anlamina baktigimizdaysa; sanat¢inin, dogum, yasam,
kok, beden gibi metaforlar1 kavrama doniistiirdiigiinii sdyleyebiliriz. Fotograftaki kadinin
yeni dogmus bir bebek gibi giydirilmesi, saglarinin sekli, pembe renkteki giiliin
kadrajdaki konumu ve etrafindaki taslar; toprak, doga, evren, kok, gdovde, yasam,
Ozgiirlik gibi kavramlar1 ¢agristirdigini soyleyebiliriz. Modelin camdan gelen 1sikla
aydinlanmasi, 151gmn-giinesin bitkileri biiylimesine olan katkisi, gokyiiziine dogru

ylikselmesi seklinde yasami, hayati simgelemesi seklinde yorumlana bilinir.
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Fotograf 2. “An Artist of The Floating World”, British Vogue, 2016

Fotograf 2; Walker’in 2016 yilinda British Vogue dergisinde yayimlanan “An Artist
of The Floating World”, “Yiizen Diinyanin Sanatcis1” fotograf serisinde yer almaktadir.
Fotografa bicimsel olarak bakildiginda arka fon tamamen beyaz olan bir oda formu
olusturulmustur. Bu formun orta kisminda ve sol duvarda iki yuvarlak delik ve
deliklerden goriinen geleneksel kiyafetli kadin yer almaktadir. Ayrica fotografin sol iist
kosesinde biiyiikce bir erkek maskesi bulunmaktadir. Fotograf teknik olarak
incelendiginde; dikey kadrajli, 3:2 o6l¢li formatin da ve kapali kompozisyon da
kurgulanmistir. Isik kadrajin sag iist tarafindan ortalama 45 derece aciyla fotografi
aydinlatmaktadir. Modelin konumu, objektifin bakis yiiksekligi ve ortadaki modelin g6z
hizasinda sabitlenmistir. Orta kisimda konumlanan kadin modelin dizlerinden yukarisi

goriilmekte ve sol tarafa dogru bakmaktadir. Japon geleneksel giysisi olan kimono
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giyinen kadinin golgesi sol duvarda yer alan delige kadar uzanmis, ayrica bu delikte
bulunan bagka bir kadin, direk objektife bakmaktadir. Objektiften kaynakli herhangi bir
destorsiyon-bozulma goriilmemektedir. Buda insanin gérme agisina yakin olan 40 mm ile

55 mm araliginda lens kullanildigina isaret etmektedir.

Gosterge tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Cinsellik
Insan Kadin Cinsellik

Goriintiisel i :
Nesne Elbise Kimono
Gosterge

Nesne Maske Gizem, sug
Nesne Yuvarlak delik Diinya, evren, akil

Tablo 2. “Yiizen Diinyanin Sanatcisi” Isimli Fotografimin Gésterge Coziimlemesi

Fotografin gostergebilimsel c¢oziimlemesine bakildiginda; sanat¢inin  kadraj
olusturmak igin sectigi nesnelere yiikledigi anlam ve ortaya ¢ikan kavram hakkinda
oldukca sade ve anlasilir ipuclar1 vermektedir. Oncelikle kadrajin biiyiik kismini
olusturan beyaz fon sonsuzluk hissiyatin1 yaratmistir. Ug modele yiiklenen anlamlarla
imgelerin olusturuldugu fotografta, metafor olarak kadin imgesinin {izerindeki erkek
hegemonyasina bir gonderme yapilmistir. Erkek maskesinin konumu geregi, iisten
bakisla kiigiimseme hissi yaratilmaya c¢alisilmistir. Ayni1 zamanda bu maskeye yan anlam
olarak su¢ imgesi yiiklenerek, gizem yaratilmaya calisildig: diisiiniilmektedir. Maske
karsisinda kadinin viicut dili, dik durus sergileyen imge bi¢imindedir. Ancak dik durus
sergileyen kadin, erkegin goziiniin igine bakmamaktadir. Fakat kadinin golgesinin
uzandig1 yerde aklindan gegen diislinceleri yansitma adina bunu simgeleyen ve sol
duvarda yer alan delikten objektifin i¢ine direk bakan gozler, kadinin aklindan gegen ve
sOylemek istedigi her seyi Ozetler nitelikte olmustur. Modelin dizlerine kadar gomiilii
oldugu yerdeki yuvarlak delik Diinya’y1 simgeler sekildedir. Her iki delikteki agir1 golgeli

koyu alanlar, i¢inde yasadigimiz Diinyadaki karanlik, gizli diislinceleri ¢agristirmistir.
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SONUC

Gergekligin aynasi olarak nitelendirilen fotograf, temelinde bir anlam sorununa da
isaret etmektedir. Fotograf sanatindaki gercek, diger sanat dallarindan farkli bir teknikle
seyirciye yansitilmaktadir. Bu yaratidaki gerceklik her ne kadar 6znel olarak nitelense de
sanat¢inin yansittigi kurgu; belli bir kompozisyonda olusturulmaktadir. Fotografik
gergeklik ile gostergebilimsel teknigin olusturdugu alimlayici iligki, fotografin kendi
oznelligini de eksenine katmaktadir. Boylece nesnellik gerceklikten koparak yeni bir

imgelemeyle yeniden yaratilir.

Farkli sanat kollarindan alinan ilhamlar kimi zaman resim tualinde, kimi zaman
moda defilesinde kimi zaman da bir fotograf karesinde yeniden canlanmaktadir.
Siirrealizm sanat akimi da ¢ogu alanda kendine yer bulmus bir fenomen olarak dikkat
¢ekmektedir. Bu akimdan etkilenen fotograf sanatcilarindan biri de diinyaca iinlii ingiliz
moda fotograf¢isi Tim Walker’dir. Moda fotografciligi ile siirrealizmi birlestiren sanatci,
izleyicide derin etkiler birakmistir. Moda fotografciligini sanatin bir ifadesi olarak
kullanan Walker, kavramlar1 sonsuz ironilerle anlatir. ince diisiiniilmiis kurgusal
kompozisyonlarla hayata ge¢irdigi fotograflarda, i¢inde yasadigimiz toplumu hatta
diinyay1 siirrealist gerceklikle bizlere sunarak farkindalik yaratir. Her biri siirrealist
ogelerle kapl fotograflarindan rastgele (random) segilen 6rnek iki ¢calismada da kadin
imgesi on plandadir. Gergekiistiiciiliikle desteklenen calismalarinda ayni zaman da
abartili dekorlar ve teatral karakterler dikkat c¢ekmektedir. Bu bakis agisiyla
sirrealizmden beslenen moda fotografcilar: i¢in bir esin kaynagi olusturma agisindan

yarar saglayabilecegi diigiiniilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

After the discovery of photography, it began to be used frequently in many fields
of art. One of these areas is the fashion area. Thanks to photography, fashion designers
have succeeded in bringing the visuals of their products to a much larger audience.
Fashion photography, which emerged with the use of photographic art in the presentation
of the garment, also allowed the garment to reach a more aesthetic and more artistic
image. Fashion photographers produce more original works by feeding from different art
movements and have their works published in magazines and magazines operating in the
field of printing and publishing. In the 20th century, the rapid development in the field of
print and publishing enabled fashion photography to reach wider audiences. Between the
years 1920-1940, images and photographic illustrations in which the reality phenomenon
is at the forefront are seen in fashion photography. In 1945, II. After the end of the World
War 1II, fashion photography took a different perspective, the perception of reality
changed and the sexuality motif came to the fore. Fashion designers and fashion
photographers were also affected by the economic dimension of the war. In the 1960s,
this situation changed and turned into a revolution, and fashion photographers reflected
this spirit of the period. In the 1970s, sexuality began to be emphasized mostly in an
obsessive way. Towards the end of the 20th century, the female image began to be

replaced by the male image, and as a result, homosexuality and so on. images such as

Throughout the ages, men have shown the existence of women with their own
emotions. Many fashion photographers have also created images and produced works on
the female body. This situation was criticized by being mixed with feminist thought in

the 1960s.

Fashion photography, which has a relatively shorter history in the field of
photography, has undergone major changes in form due to many factors. On the one hand,
fashion photography, which fights for the recognition of traditional photography

traditions, on the other hand, has followed a line that is imposed on objects of desire. In
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this context, the fusion of formal change and objects of desire enabled fashion

photographers to produce surreal photographs.

Surrealism, namely surrealism; Seen as the continuation of the Dada movement, it
became official in the art community with the manifesto published in 1924 by the French
poet-author Andre Breton. Surrealism transformed the negative and destructive
perspective of the dadaist movement, which perceived the First World War as the
bankruptcy of bourgeois morals and values, and emerged as a reaction to the extensions
of these values in the artistic field, into a positive form of action. Surrealists, who rebelled

against everyday reality and logic, aimed to shock and disturb people.

Dreams, dreams and fantasies, which form the basis of the surrealist way of

thinking, have begun to be used in fashion photography.

One of the artists who produce this style of photography is Tim Walker. Born in
1970, the British artist's interest in photography started at the Condé Nast library in
London and worked on the Cecil Beaton archive for a year before university. Walker was
honored with a third prize as Independent Young Photographer of the Year, after earning
an HBC degree in Photography from Exeter College of Art. After leaving university in
1994, Walker worked as a freelance photography assistant in London as a full-time
assistant to Richard Avedon. She shot her first fashion story for Vogue Magazine at the
age of 25 and has since continued to photograph for W Magazine, LOVE Magazine, as

well as British, Italian and American editions.

In this study, two photographs randomly selected from the photographs of the
fashion photographer, who draws attention in his field with his extraordinary and
impressive works, reflect the infinity of the imagination in his photographs, and inspire
new experiences with the techniques he uses, are included. First of all, technical reading
was made on the selected photographs and the structural elements of the photograph were
tried to be analyzed. Later, the photographs were analyzed with semiotic method as sign,
signifier and signified, and denotation-connotation analyzes were made with the objects

that Walker chose to compose the frame while editing the photograph. In this context, it
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has been tried to explain how Tim Walker transforms intellectual images into concepts in

his photographs.
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